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Soucasny britsky film

Festival v Benatkach, Iéto 2011. V hlavni soutézi se objevuji hned tfi britské filmy,
které vzbuti pozornost kritiky: Stud Steva McQueena, Jeden musi z kola ven Tomase
Alfredsona a Wuthering Heights Andrey Arnold. Trojici doplni jesté experimentdlni Two
Years at Sea Bena Riverse, zarazeny do sekce Horizonty. Britsky film tak potvrzuje svoje
soucasné vzedmuti, naznacené uz zjara vyjimecnym Musime si promluvit o Kevinovi, s
nimZ v Cannes soutéZila Lynne Ramsay. Bilancujici ankety kritikG z konce roku pak vycet
rozsifily o dalsi filmarské pociny, s nimiz je potfeba pocitat, mj. o The Arbor Clio Barnard.

O vsech téchto filmech piSeme v novém Cisle Fantomu. Nékteré z nich se nedavno
dostaly do ceské distribuce (Stud, Jeden musi z kola ven), jiné do ni zanedlouho vstoupi
(Kevin), daldi zlstanou patrn& pouze zaleZitosti festivall. Podstatné ale je, Ze vibec
vznikly a Ze vratily Britanii zp&t na mapu nejdlleZit&jsich filmovych zemi Evropy. Kromé
téchto a nékterych daldich textl prind&ime také preklad rozsahlého rozhovoru s Benem
Riversem. Dlvod tohoto "upfednostnéni" je prosty: Riversovy kreativity si cenime nejvic.

Do "britského" &isla prispélo kromé stabilnich redaktord také nékolik mladych autord.
Je to zména ponékud symbolicka: tak jako britsky film obnovila nastupujici generace
rezisérl, tak i filmova publicistika vitd novd jména. Doufdme, Ze v obou pfipadech to bude
trvaly jev a ne jen zalezitost jedné sezony.

Jako bonus pfipojujeme aktualné ctyri reporty z festivalu v Rotterdamu. Ten
rozhodné patfi k akcim, které stoji za to sledovat. Zamérenim na zacinajici reziséry casto
vytyCuje smér, jimz se bude kinematografie nadale ubirat. Je to dano i pomérné naro¢nym
vybérem zahrnujicim c¢asto nesmlouvavé, vyhrocené a experimentujici filmy. A o ty jde v
Rotterdamu predevSim. Nenajdete zde cCervené koberce a umélé poklonkovani tzv.
hvézddm. Zato se setkate se vstficnym postojem a pratelskym prijetim vdech hostl -
filmard, obyc&ejnych divakd, ktefi vyprodavaji saly, nebo tfeba cinefild z internetového

casopisu odkudsi z vychodni Evropy.

Jan Kripac
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Zlata éra britského filmu?

Zda se, ze britsky film proziva skvélé obdobi. Britsti kritikové jsou spokojeni a svou
domaci kinematografii chvali, neboji se dokonce oznacovat poslednich pét let jako zlatou
éru britského filmu; prohlasuji soucasny britsky film ze nejlepsi v Evropé (napf. Nick
James ze Sight & Sound). Z vnéjsiho pohledu je jejich nadseni jisté zajimavé a neni nutné
hned vystrkovat kritické ostny poukazem na viceméné stale se projevujici presveédceni
velkych kinematografii o své vylucnosti ¢i minimalné urcité nadrazenosti nad ostatnimi. Z
¢eho ale jejich nadSeni vyplyva? Je opravnéné? MlZeme s klidnym svédomim mluvit a
psat i o skvélém obdobi rumunského filmu & v posledni dobé filmu reckého, a to i pres
véechny problémy, kterymi Recko momentalné prochédzi? Jak je na tom Madarsko? Novy
film Benedeka Fliegaufa (Csak a szél, Just the Wind, 2012) byl zarazen do hlavni soutéze
némeckého Berlinale, kde nakonec ziskal i Cenu poroty. Staci to?

Néktefri britSti novinafi odvozuji svou pozitivni naladu, tykajici se domaci
kinematografie, od Uspé&chu jednotlivych snimkl na pFednich evropskych filmovych
festivalech: Cannes, Berlinale, Benatky, Locarno, mimoevropské Toronto, San Sebastian a
- jaksi pochopitelné - BFI filmovy festival v Londyné. Je mozno si trochu postézovat, ze
tradice zminénych festivall se n&jakym zplsobem odrdzi v jejich zalibé v tradi¢né silnych
evropskych kinematografiich. Rotterdam, Viden, La Rochelle, Cluz a dalsSi davaji prednost
méné zavedenym filmovym oblastem. Nebyla by to ale UpIné pravda. V kazdém pripadé je
BFI filmovy festival pro mnoho britskych novinaiG urditym kritériem pro posuzovani
domaci filmové produkce. 'Film se objevil v Londyné, sekce britského filmu v Londyné
byla velmi silnd ", podobné& zné&ji titulky britskych filmovych magazint [,It’s certainly true
that last year’s London Film Festival boasted one of the strongest British sections in living
memory", Kieron Corless: The Brits are Sailing, Sight & Sound]. Je tomu skutecné tak?

Zminény rocnik BFI filmového festivalu v Londyné (2010) skutecné obsahoval velmi
zajimavou sestavu britskych snimkl. Ve struénosti si nékteré ptipomefime: druhy snimek
rezisérky Joanny Hogg Archipelago, svou tematikou rodinnych strasti a bolesti v podstaté
navazujici na jeji debut Unrelated, zaujme pomalym tempem; Hogg se neboji riskovat
divackou pozornost statickym snimanim reality, dlouho ulpivajicimi detaily a dokaze

nadchnout peclivé aranzovanymi zabéry. Velmi je cenén také vykon Toma Hiddlestona.
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Ceskému festivalovému divédkovi ne nezndmy film Submarine Richarda Ayoadeho
(Maurice Moss z The IT Crowd) Ize zminit hned dvakrat, nebot film byl pozdé&ji zafazen i do
progresivni sekce Forum na némeckém Berlinale (krom toho dany film stihl i vylet do
zamoti: Toronto i Sundance).

Dal$im snimkem z oné silné skupiny britskych filmd byl film Robinson in Ruins
Patricka Keillera, fiktivni dokument, navazujici na dva predchozi rezisérovy snimky
(London, 1994, Robinson in Space, 1997), hlasem vypravéce (Vanessa Redgrave) zve
divdka na strastiplnou, ale i humornou cestu po jizni Anglii. ,When a man named Robinson
was released from Edgecote open prison, he made his way to the nearest city and looked
for somewhere to haunt”, zni Gvodni véta celého filmu, a zacdind tak pout této filmové
eseje. KeillerGv film, autor je plvodné architektem, fotografem a vé&noval se téZ video
instalacim, je dobrym prikladem priniku jinych medialnich forem do filmu, a reprezentuje
tak trend patrny nejen v britském filmu. Stfihem statickych zab&rQ rlizného druhu vznika
podivna, ale fascinujici mozaika historie a lidského Zivota. Film mél premiéru na festivalu v

Benatkach, které posledni dobou britskému filmu pozorné naslouchaji (viz dale).

Robinson in Ruins
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Podobné je na tom film Nine Muses Johna Akomfraha, pestra koldZ archivnich zabérd
sméle citujici klasickou literaturu (J. Joyce, T.S.Eliot) a zaznamendvajici pamét imigrant{
prevazné z britského Commonwealthu. Symbolicka paralela vztahu Anglie k novym
obyvatelim, na&rtnutd kombinaci zabé&rl z pfijezdu imigrantl i reakci mistnich obyvatel s
HD-video zabéry chladné a pusté Aljasky, dava jasné na srozuménou historicky kontext
dané doby. Dokumentarnost se prolina s fikci v kontextu evropské kultury od Homéra k

Miltonovi v deviti kapitolach, z nichz kazda je vénovana jedné recké muze.

Nine Muses

Pfed filmem ve vztahu k faktim redlného svéta stoji v podstaté dvé moznosti: bud’
dané udalosti prevést do fikéniho vypravéni, jez umoznuje |épe dramatizovat jednotliva
fakta do souvislého Fetdzce vypravéni, nebo dokumentarné zachytit vée, co dany tvirce
povazuje za relevantni, a absenci jisté elegance vypravéni tak maskovat autenti¢nosti a
hrou na pravdu. V tomto smyslu je dalsi britsky snimek The Arbor rezisérky Clio Barnard
(viz samostatny text v tomto Cisle) jisté pozoruhodnym prikladem snahy spojit obé vyse
naértnuté moZnosti. Samotnd predloha je fascinujicim obrazem osudd mladé divadelni
autorky Andrey Dunbar, ktera se proslavila jako mlada autorka stejnojmenné divadelni hry
napsané plvodné jako &kolni slohové cvi¢eni. Mozaikovitd kombinace autentickych zabé&rd,

divadelnich pfedstaveni a dramatizace jednotlivych text( vytvafeji velmi poutavé a
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emocionalné bohaté vypravéni o osudu jedné zvlastni a velmi talentované mladé Zeny.
Film, ocenény jako nejlepsi dokument na festivalu Tribeca a uvedeny i v Karlovych Varech,
The Arbor jen dokazuje poutavost vychazejici z kombinace rdznych forem.

Neni ndhodou, ze soucasna britska filmova produkce, jez je povazovana za skvély
priklad rlznorodosti a pFitaZlivosti sou¢asného filmu z britskych ostrov{, zahrnuje nemalé
mnozstvi rezisérek, které hledaji nové, nezvyklé, do jinych médii presahujicich formy
filmového jazyka. Daldim dobrym prikladem mdZe byt reZisérka Gillian Wearing se svym
filmem Self Made. Wearing Ize oznacit za vSestrannou umeélkyni, kterd je ale nejvice - zda
se - fascinovana komunikaci, artikulaci jednotlivych ¢lenli uréité spolecnosti. Jeji projekt
Signs That Say What You Want Them to Say and Not Signs That Say What Someone Else
Wants You to Say vzbudil v Britanii pozornost a jeji film v podstaté na dany projekt
navazuje. V jeho zakladu stoji reklamni prohlaseni: "Would you like to be in a film? You
can play yourself or a fictional character”. Vice jak dva tisice lidi odpovédélo na dany
inzerat a pouhych pét dostalo Sanci se daného projektu skutecné zucastnit. V hereckém
workshopu, v ramci kterého mél kazdy zucastnény pfijit s vlastnim prfibéhem a postavou
vychazejici z charakteru dané osoby, se postupné vytvari autenticky pojaté vypravéni o
lidskych strastech, bolestech a utrpeni.

Britska filmova scéna byla zaujata i nékolika ndvraty jiz Usp&&nych tvircd. Velmi byl
ocekavan dalsi snimek rezisérky Linne Ramsay, jez slavila Uspéchy s obéma svymi
predchozimi snimky (Ratcatcher, 1999 a Morvern Callar, 2002), We Need to Talk about
Kevin (viz samostatny text v tomto Specidlu) uvedeny v hlavni soutézi filmového festivalu
v Cannes. Dalsim ,navratilcem" byl skotsky rezisér Peter Mullan se snimkem Neds (2011),
ktery naopak v minulosti zaujal svymi socialné ladénymi pribéhy (Orphans, 19987 a
predevsim The Magdalene Sisters, 2002 - Zlaty lev z Benatek). Vezmeme-li v Uvahu i
dalsi britské snimky daného roku (at se ndm to libi ¢i ne), pfedevsim pak Kena Loache a
Mikea Leigha, uvedené na festivalu v Cannes, i Uspésné filmy Toma Hoppera The King’s
Speech a Dannyho Boylea 127 Hours, pak lze jisté dany rok povazovat za Uspésny.

Nasledujici ro¢nik filmového festivalu BFI v Londyné (2011) sice nebyl tak bohaty na
diive ¢&i pozdé&ji Usp&sné snimky, ale i on prinesl nékolik zajimavych tituld. Do Sir&iho
podvédomi se, zda se, dostaly predevsim ctyfi debuty, které tak opét predznamenavaji
svétlou budoucnost britského filmu. Debut Tinge Krishnan Junkhearts (2011) je socialnim
pohledem hned na nékolik traumat svych postav a kombinaci dvou linii vypravéni nam
zprostredkovava pohled na byvalého vojaka (Eddie Marsan) a jeho vztah s mladou divkou

Lynette (Candese Reid). I pfes svou snahu o autenti¢nost byly reakce na tento film spise
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smisené (i presto film ziskal cenu ‘Best British Newcomer Award'), v kazdém pripadé Ize
tento snimek zaradit do linie socidlnich dramat méstského prostredi. V poradi druhy debut,
ktery se objevil na festivalu v sekci New British Cinema, byl film reziséra Nirpal Bhogala
Sket (2011), jenz svym zamérenim opét zpracovava socidlni téma tentokrat zameérené na

partu mladych divek a zpUsob jejiho fungovani.

Junkhearts

Ve velmi zajimavém obsazeni, které pochopitelné vychazi z daného prostredi, a
pracuje tak prevazné s neherci, sledujeme syrovy, nesmlouvavy pribéh Sestnactileté Kayly
(Aimee Kelly) z predmésti Londyna. S mladymi ,hrdiny" pracuje i dalsi debut z nabidky
festivalu: film Wild Bill (2011) reziséra Dextera Fletchera, jenz sv{j na prvni pohled
tradi¢né pojaty prib&h o vztahu dvou dospivajicich mladikd ke svému otci, jenz se praveé
vratil z vézeni, zasadil do prostifedi paneldkd, zadnich vchodl obchodnich center v
hektické dobé& ptiprav na Olympijské hry. Napéti vyrlstajici ze snahy porozumét svym
dvou synlim na jedné strané&, zatimco na druhé strané je nutno se vyhybat svym byvalym
krimindlnim kumpanim v sobé& nese pro hlavni postavu Billa Heywarda (Charlie Creed-
Miles) podivhou smés horkosti i radosti. Do vesnického prostredi, kam obé hlavni postavy
utikaji pred $pinou a zlosti mésta, zasadila naopak sv(j debut Wreckers (2011) reZisérka

Dictynna Hood. Mlady par (Ceského divaka jisté prekvapi role Benedicta Cumberbatcha
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alias televizniho Sherlocka Holmese), ktery chce sv{j Zivot odvijet od jinych véci neZ od
jizdniho fadu metra a méstské dopravy, se ale postupné zaplétd do podobné
traumatizujicich vztahl vesnického spoleenstvi. Za pozornost jist& stoji i snimek
Weekend (2011) Andrew Haigha, ktery svym tématem muZské homosexuality na pozadi

obrazu pratelstvi mezi muzi sbira jednu divackou cenu za druhou.

Britové radi jezdi do Benatek. A mistni filmovy festival si britského filmu vSima v
posledni dobé opravdu s intenzitou hodnou pozornosti. V ramci zatim posledniho ro¢niku
(2011) se na daném festivalu predstavilo hned Sest film{ z ostrovd, tfi z nich dokonce v
hlavnim soutéznim filmovém programu, zbyvajici tfi snimky byly zarazeny do sekce
‘Orrizonti’ (Horizons), kterd byva povazovana za skutec¢né srdce festivalu. Nelze také
zapomenout na dlouho ocekavany celovecerni snimek Terence Daviese The Deep Blue Sea
(2011), jenz byl uveden o néco pozdéji v soutézi filmového festivalu v San Sebastianu. Jak
se ale britsky film zapsal do historie posledniho rocniku festivalu v Benatkach?

V hlavnim sout&Znim programu se postupné predstavila trojice britskych filmd: o
kazdém z nich najdete samostatny text v tomto specidlu Fantomu. Zatimco v poradi treti
snimek Andrey Arnold Wuthering Heights (2011) prekvapil v dobé svého ohlaseni

nejednoho filmového kritika (dalSi adaptace klasiky?), na festivalu prekvapil divaky
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predevsim svou vizualni kvalitou pracujici v kazdém zadbéru s emocemi dvou hlavnich
postav. Druhy snimek Steva McQueena Shame (Stud, 2011) zase rozsSifil paletu talentu
tohoto vSestranného umeélce a kritiky Uzkostlivé olekdvany snimek Tomase Alfredsona
Tinker Tailor Soldier Spy (2011) jen poukazal na fakt, ze i anglicky poklad Ize svérit do
rukou cizinci. Zatimco stejnojmenny televizni seridl je mnohymi Brity povazovan za vibec
to nejlepsi, co v Britanii (a mozna, zZe nejen v Britanii) na tomto poli vzniklo, britsti
kritikové hrdé ohlasovali své pozitivni reakce na tento film s odkazem na vSe ,britské"
(predloha, serial, obsazeni, produkce atd.), co Ize tzv. festivalové zhodnotit.

Z naseho pohledu je zajimava predevsim britska stopa v sekci ‘Orrizonti’. Jako
prvniho britského zastupce mtZeme jmenovat film Bena Riverse Two Years at Sea (2011),
o kterém najdete taktéz samostatny text v nasem Fantom specidlu. Jde o dalsi dobry
priklad rdznorodosti sou¢asného britského filmu, ktery si ¢asto pohravé s dokumentarnosti
na hranici fikce i s fiktivnosti vypravéni na hranici dokumentarniho zobrazeni. Druhym
britskym zastupcem byl film jiz celkem zndmého reziséra Andrew Kottinga Louyre-This our
still Life (2011), experimentalné ladéné domaci video o Zivoté v souladu s pfirodou ve
francouzskych Pyrenejich, o meditativnosti izolovaného zivota i o strastech a bolestech
prirodni krasy, kterd objima vSechny zG&astnéné. Kotting je jednim z britskych rezisérd,
ktefi se uchylili do urcitého uméleckého exilu a toci své filmy mimo Britanii; dale napf.
Peter Strickland a jeho film Katalin Varga (Madarsko 2009), uchazejici se o Zlatého
medvéda na Berlinale, Thomas Clay, ktery na sebe upozornil filmem The Great Ecstasy of
Robert Carmichael (2005) a ktery toci v Thajsku, nebo Ben Hopkins a jeho snimek The
Nine Lives of Tomas Katz (2000), rezisér pracuje stfidavé v Némecku a Turecku. Kotting
na sebe upozornil i svym predchozich snimkem Ivul/ (2009), depresivhé ladénym
podobenstvim o nesmlouvavé nenadvisti mezi otcem a synem. Osobné si vzpominam na
jeho vystoupeni v ramci londynského BFI festivalu pravé v souvislosti s premiérou jeho
filmu Ivul: Slo tehdy o velmi silny zazitek, nebot jeho depresivni podobenstvi lidského
Zivota a souziti s ostatnimi intenzivné rezonovalo s jeho osobnim Zivotem mimo domov se
silné postizenym potomkem. Tretim britskym prispévkem byl dokument reziséra Simona
Pummela Shock Head Soul (2011), jenZ na zaklad& rozhovord i fiktivni rekonstrukce
objevuje krasu, pritazlivost i podivuhodnost autobiografie pravnika Daniela Paula
Schrebera, jenz na konci 19. stoleti uverejnil své Memoirs of My Nervous Illness o svém
presvédéeni, 7e dostdvd zpravy piimo od Boha. Pummellv dokument pracuje hned s

nékolika umé&leckymi ptistupy, navazuje tak na rezisérlv Usp&$ny debut Bodysong (2003),
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v ramci kterého nas Pummel zve na cestu lidskym zivotem za doprovodu hudby Jonny

Greenwooda z Radiohead.

Louyre-This our still Life

Britsky film se prosazuje i na némeckém Berlinale, i kdyZ jeho role na tomto festivalu
neni tak vyrazna jako napf. pravé v Benatkach. Na Berlinale 2011 jsme mohli vidét debut
britského herce Ralpha Fiennese Coriolanus (2011), ktery se dostal dokonce do hlavniho
soutézniho programu a ktery festivalové bodoval napf. v Los Angeles, San Francisku di
Palm Springs. V sekci Panorama se v minulém roce objevil i film Life in a Day (2011) -
premiérovany na festivalu Sundance - Kevina McDonalda, zachycujici nahravky vice jak
tisice lidi z youtube, vytvorené 24. Cervence 2010 dle napadu a experimentu McDonalda
ve spolupraci s Ridley Scottem. Zatimco obé zminéné sekce se tési pozornosti médii i
divakl, trochu bez povsimnuti prob&hla na Berlinale premiéra filmu Street Kids United
(2011) reziséra Tima Pritcharda o svétovém mistrovstvi ve fotbale pro opusténé déti.
Podobné byl na tom i film Andy De Emmonyho West is West (2011), jenz zobrazuje trable
pakistanské rodiny z britského Salfordu, a navazuje tak na ve své dobé uUspésny film
reziséra Damiena O 'Donnella East is East (1999). Oba snimky se predstavily v sekci

Generation a poodhalily tak dalsi tvar souc¢asného britského filmu.

[10]



FANTOM

FILM 53. &islo, bfezen 2012 | issue no. 53, March 2011

Na letosnim Berlinale (2012) nebylo britské zastoupeni pfrilis silné. Mimo soutéz se v
hlavnim programu objevily dva snimky: dalsi filmova adaptace socidlné kritické novely
Guy de Maupassanta Bel Ami (2011) reZiséri Declana Donnellana a Nicka Ormeroda (s
Umou Thurman, Kristin Scott Thomas a Christinou Ricci v hlavnich rolich) a film Shadow
Dancer (2012) reziséra Jamese Marshe s Clive Owenem v hlavni roli. V sekci Generation
se objevil film Comes A Bright Day (2012) reziséra Simona Abouda vypravéjici
tragikomicky prib&h jedné loupeze v klenotnictvi. Z poslednich dvou ro¢nikd Berlinale by
jeden mohl mit pocit, Ye né&mecky festival dava prednost spide britskym filmdm
zamérenym na mladez. Ne priliS silné zastoupeni britského filmu doplnil letos debut
reziséra Barnaby Southcomba I, Anna (2012), uvedeny v sekci Berlinale Special. Jde o
adaptaci stejnojmenného romanu Elsy Lewin a film se hrdé hlasi k zanru film noir
sedmdesatych a osmdesatych let. Zminit pochopitelné musim i hollywoodsky pojaty obraz
»zelezné lady" The Iron Lady (2012) rezisérky Phillidy Lloyd uvedeny v ramci hlavniho
programu jako Special Screening a ¢tyfdilnou pout filmovou historii, jez by rozhodné
neméla minout Zadného filmového fanouska ¢i studenta filmové historie, The Story Of
Film: An Odyssey 1,2,3,4 Marka Cousinse, rozdélend v ramci Berlinale Special do dvou
promitacich blok(: 1+2 (420 minut) a 3+4 (480 minut).

Na zakladé tohoto letmého pohledu na soucasny britsky film, pohledu, jenz spise
vynechava, nez shrnuje, Ize jisté hrdé tvrzeni o zlaté ére britského filmu obhajit. Z naseho
stfredoevropského pohledu je zajimavy predev&im fakt rlznorodosti pracujici ¢asto s
rozmanitymi umeéleckymi formami a pohybujici se ¢asto na hranici fikce/dokument.

Filmovy fanous$ek mize byt spokojen.

Michal KFiz
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Hon na krysu

Jeden musi z kola ven Tomase Alfredsona

Film& se 3piony a o $pionech jsme vidéli nekone&nou fadu. Ty, které vytvarely
idealizovanou, takrka komiksovou verzi prace v tajnych sluzbach (veskeré bondovky), ty,
jeZ se $pionlm vysmivaly (Konec agenta W4C prostfednictvim psa pana Foustky od
Vaclava Vorlicka nebo série hrubozrnnych komedii s Austinem Powersem) a konecné ty,
které braly vazné nejen samy sebe, ale i svét v nich prezentovany. Skupinu téch
poslednich nyni rozsifuje film plvodem &védského reziséra Tomase Alfredsona Tinker
Tailor Soldier Spy (do naSich kin vstupuje pod distribu¢nim titulem Jeden musi z kola
ven).

Je rok 1973, Studena valka mezi Vychodem a Zapadem, respektive Spojenymi staty
a Sovétskym svazem, je v plném proudu, byt chvile, kdy stdl svét na hrané jaderného
konfliktu, ma za sebou. Valka se ze silackého chrasténi zbranémi a nervézniho cekani s
prstem na tlac¢itku pro odpaleni raket zménila v tichou a nendpadnou hru tajnych sluzeb,
americké CIA a sovétské KGB. Mezi témito dvéma silnymi globalnimi hraci stoji MI6, tajna
sluzba Velké Britanie. Co do rozméru mnohem mensi organizace nez dvé vyse jmenované,
vyznamem vsSak s nimi srovnatelnd. Jenze ma problém. Pfimo v jejim stfedu, na téch
nejvysdich postech, by se méla vyskytovat krysa vynasejici tajné informace za Zeleznou
oponu. Séf tajné sluzby (John Hurt) povoldva z predéasného dlichodu zku$eného agenta
George Smileyho (Gary Oldman), aby tuto krysu nasel a zneskodnil. Seznam podezrelych
se nakonec redukuje na ctyfi jména: Percy Allelline (Toby Jones), Bill Haydon (Colin Firth),
Roy Bland (Ciaran Hinds) a Toby Esterhase (David Dencik). Nebo by se mél do tohoto
seznamu pripsat i samotny Smiley a doplnit tak pétici postav z détského rozpocitavadla
Svec, Krejdi, Vojak, Chudak, Zebrak?

AlfredsonQv film vznikl podle stejnojmenné literarni pfedlohy Johna le Carré z roku
1974. Tvdrci na divdka uz od prvnich minut Gtoé&i velice tisnivou atmosférou. Uz jen to
prostfedi, kterym nas kamera Hoyteho Van Hoytemy v Uvodni sekvenci provazi, silné
nabourdva divacké predstavy o tom, jak vypada sidlo MI6. Zadné Utulné kanceldfe s

drahym nabytkem. Z&dna technickad vylepdeni, ukrytd za obrazy. Centrdla britské tajné
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sluzby spise pripomind nékolikapatrové skladisté, do néhoz byl presunut jakykoliv Ufad s
mendim rozpo¢tem. Ufednice u stold zavelené papiry, permanentni $um. Dokonce i

nejvyssi vedeni se nema lépe a sedi v neudtulné, odhlu¢néné kukani.

Film zrovna nehyfi divackou privétivosti. Spolecné se Smileym a jeho tymem stojime
pred zamotanym klubkem vztahd uvnitf kdysi jednotné ,velké rodiny® jménem MIS.
Vztahy se ale né&jak potrhaly a Ustiedi ovladla paranoidni atmosféra. Ddvéra je tam tam,
kdokoliv mizZe vynaset dlleZité informace, v bezpeéi neni nikdo a zvldété ten, kdo se
zac¢ne Stourat az pfilis hluboko. Jako divaci jsme velice omezeni tim, co nam postavy samy
prozradi. Utajena ndm z{stdva fada zakulisnich informaci a jen t&%ko miZeme vytvaret
vlastni hypotézy o identité krysy napojené na sovétskou KGB. Od detektivky, za kterou by
rozhodné Tinker Tailor Soldier Spy mohl byt povazovan, se tak dostavame spise do
zanrovych vod mysteriézniho filmu. Rozlousknuti celého problému a jasné (a
nezpochybnitelné) oznaceni pachatele je pro divdka takika nemozné, pohybujeme se
pouze na roviné hypotéz vystavénych na velice vratkém zakladé. A i kdyz je na konci
pachatel odhalen, otazniky zUstavaji. Byl to skute¢n& on? Neni to celé jen dal$i hra, dalsi

zastiraci manévr tajné sluzby?
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Zakladni linii vypravéni nabourdvaji flashbacky. George Smiley ma moznost vratit se
zpét k lidem, s nimiz pracoval, a to je prilezitost ke vzpominani na staré dobré casy.
Pribéhovou mozaiku dopliuji jesté vedlejsi linie (smrt agenta v Budapesti a nepodarena
akce Ricki Tarra v Istanbulu), jejichZz provazani s linii hlavni je ndm odhalovano jen velice
postupné. Smiley je unaveny stary muz, hlavu ma plnou starosti, vzpominek,
nevyfe$enych problémQ a ,hon na krysu" je pro né&j ptileZitosti si nékteré véci ujasnit a
odejit do dlchodu, tentokrat definitivniho, s &istym svédomim. S tak &istym, jak jen to
byvaly tajny agent dovede.

Gary Oldman podava v hlavni roli excelentni vykon. Jeho pojeti postavy Smileyho
(pFijmeni zajimavé kontrastuje s realitou - za celych 120 minut filmu jsem si nevsiml, ze
by se Smiley /v prekladu néco jako Smisek/ usmival) je maximalné Usporné. Oldman
jakoby hral ,dovniti™, emoce projevuje jen malokdy, ale i za nehybnou tvari jsou tyto
emoce citelné. Jeho vykon vrcholi ve scéné, kdy je natolik zaujat privalem vzpominek, ze
zapomina na realitu a vyslech, pouhou vzpominku, zdanlivé stojici mimo pfibéh, znovu
proziva. Jenze hovofi s prazdnou Zzidli, na jeho otazky nikdo neodpovida a cigarety, které
vyslychanému podava, nikdo nevykouri... Prace je pro né&j vsim, vztahy se mu rozpadaji,

manzelka od néj stfidavé odchazi a zase se vraci, starého muze drti samota.
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Oldman je obklopen britskou hereckou smetankou. Ze starsi generace se v roli Séfa
tajné sluzby objevuje John Hurt. Z hercl stfedniho v&ku zaFi zejména Colin Firth, ktery ani
zde neopousti své typické gentlemanstvi a jeho postava se na prvni pohled da zaradit do
tradi¢ni Firthovy Skatulky ,mily sympatak®. Ale zdani klame, pfeci jen jsme ve svété
tajnych sluzeb. Opomenuty nezlstaly ani herecké nadéje - jako vzdy skvély Tom Hardy a
také Benedict Cumberbatch. Jeho Peter Guillam patfi k nejzajimavéjsim, a také nejlépe
napsanym, postavam filmu.

Tinker Tailor Soldier Spy je ,maly" film. K tomu, aby zapUsobil, nepotifebuje velka
gesta, obfi rozpolet a vylozené herecké ,stars" na plakatech. Alfredsondv film stoji na
jemnych nuancich v chovani protagonistl a peclivé budované atmosféfe. Mozaikovity
zplUsob vypravéni, kdy neni pfesné jasné, co se odehravd v soucasnosti a co je soucasti
flashbacku, a uz vibec neni zfejmé, co vechno je v dé&ji pravda a co je jen hrou (s
postavami i divakem), ponékud znesnadnuje divacké prijeti filmu. Podobné téz odtazitost
a emocni chlad postav neni zrovna charakteristickym rysem filmu pro masové publikum,
kterym ani Tinker Tailor Soldier Spy byt nema. Véfim vsak, Ze si film své divaky najde.
Treba mu pomohou tfi nominace na Ceny americké filmové akademie (v kategoriich
Nejlepsi herec, Scénar podle predlohy a Hudba). Nebo také proto, Ze je to poctivé udélany
film, ktery se na problematiku tajnych sluzeb a studené valky diva jinak, nez je obvyklé.
Velka akce ustupuje minimalismu, humor a nadhled vyklizi pole pred tisnivou atmosférou
pfipominajici Sedivou, olovénou deku. Ne kazdy film musi byt z kategorie ,easy
watching"... Tinker... je pomérné komplikovanym divackym zazitkem, snadné cesté do jeho
stfedu brani Fada prekdzek. Naroény prinik pod &edivou, chladnou slupku je vdak
odménén napétim, hereckymi vykony a atmosférou.

Naroc¢néjsi publikum necht plesa. Ti ostatni si cestu k Tinker Tailor Soldier Spy budou

hledat jen obtizné. Jeden musi vzdycky z kola ven...

Jifi Vladimir Matysek

Jeden musi z kola ven (Tinker Tailor Soldier Spy, VB, 2011)
Rezie: Tomas Alfredson

Scénar: Bridget O'Connor, Peter Straughan

Kamera: Hoyte Van Hoytema

Hudba: Alberto Iglesias
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Strih: Dino Jonsater

Hraji: Gary Oldman, Colin Firth, John Hurt, Tom Hardy, Benedict Cumberbatch ad.
127 min.

Trailer: http://youtu.be/Acol15ScXCwA
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Ztuhleé city

Stud Steva McQueena

Mé&sto jako bludny kruh. Odcizenost bilych a st¥ibfitych interiérd, prosklenych
nedekorovanych kancelafi, chladné zafizenych bard. R4j bezobsaZného luxusu, infikovany
nemocemi 21. stoleti - zdavislostmi na praci, na penézich, internetu, neosobnim sexu;
misto, kde navazat skutecny lidsky vztah a vyvolat v sobé pfirozené emoce je Umorné a
komplikovanéjsi, nez cokoli jiného. Takovy pohled na soucasnou krizi modernity nabizi
svym druhym filmem Stud (Shame, 2011) osobity filmaf a ocefiovany tvlrce
konceptualnich video-instalaci Steve McQueen: vizi hanebné bezvychodnosti, chladu a
Sedi. Film se snaZi vyobrazit redlnou podstatu a tizi jednoho z modelovych osudd,
plsobiciho viak jako zastupce tisicl dalich - portrétuje trudny boj muZe zavislého na
sexu, v druhém planu pak také jedince zotroeného pokusenimi neomezeného soucasného
svéta. Tim je New York jako velkomésto a zapadni civilizace jako odosobnéna pustina
svobody s vyprazdnénymi hodnotami.

Snimek jde pfi ztvarnéni modelové situace az na samou dfen: postavu Brandona
Sullivana (roli zcela propadly, fascinujici Michael Fassbender), vykreslenou jako figuru
vnéjskové jistou, elegantné vystupujici a kariérou zajisténou, obklopuji vSechny indexy
spojované s danou zavislostni chorobou - divky na prani, pornofilmy, eroticky videochat
na internetu, dokonce i ¢asopisy, autoerotika na kancelarskych toaletach, ndhodné styky v
ulicich. Konceptem filmu pritom je zahrnout vSechny tyto pfiznaky do linedrniho vypravéni
pojimajiciho rozpéti jen nékolika dni, které pro zmrtvély charakter hlavniho antihrdiny
znamenaji vyzvu a béhem nichZz se diky konfrontaci s rozdilnym temperamentem své
sestry (Carey Mulliganova), jez u néj doCasné prebyva, snazi svému zoufalému padu
vzeprit.

Jadro tématu je pritom vytecné ztvarnéno jiz v syté uvodni Casti: asi devitiminutovy
prolog doprovazi vzristajici mucivy smutek tadhlé smyécové hudby, jeZ ve snimku zazniva i
v pozdéjsich chvilich, zdmérné vsak tvofi kontrapunkt vnitfniho svéta postavy: stereotyp
dni vykresluji obrazy nahého pfechdzeni mezi zdmi bytu, skelnych pohledl, zatuhlé polohy

téla leziciho v pefinach. Sledujeme muze, jehoZ pfirozeny vnitfni zivot je zkamenély; city
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a vlle, projevené navenek pohyby, mimikou, jeZ jsou strnulé a chladné, chybi. Brandon
spousti zaznamnik a nevsima si hlasu, ktery se z néj vytrvale line, nendpadné odci si ve
voze metra vybiraji zenu, jako objekt, télo, cil, a beze slov navazuji kontakt. Brandondv
pohled ale prozrazuje strach, nemoc, sebe-nendvist, stud. Zena unikd a masa tél

zamezuje pohybu vpred.

V nedoslovhém prologu se misi téma osamélosti, bezcilnosti a rezignace ve
vzruseném tvaru, vyvolavajicim v divakovi bezprostifedni emoce, tvoricim vSak také hraz
ve vnimani Brandonovy osobnosti. V pojeti, vzbuzujicim otdzky, zaroven i védomi, Zze své
psychické bariéry bude muz schopen jen stézi prekonat. Brandon jako figura antipaticka,
zoufald a ztracena ve své vnitfni hanbé se poté Castecné zpovidd i z minulych Zivotnich
zkusenosti v jasnéjSich déjovych souvislostech, pricemz pribéh Usti do opakované
rezignace a tragédie.

Oproti Hladu (Hunger, 2008) je snimek svazany o poznani konvencnéjsi strukturou,
zejména co se tyCe vystavby scénare (ostatné spolu s McQueenem jej tvorila televizni
autorka a scenaristka aktudlni The Iron Lady /2011/ Abi Morganova). Klasicky oblouk vSak
muUZeme vnimat také jako koncept: dvé scény v metru, které film ramuji v prologu a

zaveéru, implicitné ilustruji muzovu proménu. Odehravaji se bez blizSiho ¢asového urceni,
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nemaji bezprostiedni souvislost s kauzalitou déje strfedni c¢asti filmu; zrcadlova situace je
naplnéna pouze drobnymi indiciemi: Brandonova tvar je pevna a v casti plakatu,
zachycené v ramu, se objevuje vyraz Powerful, zatimco v Uvodu snimku se nas obdobna
kompozice tazala napisem How is this possible?

Vyrazné pozvolné a strnulé vypravéni vyuziva misty az parametricky druh snimani:
kamera Seana Bobbitta casto postavy zachycuje v jedinych tahlych zabérech, jez se
nendpadné priblizuji prostorem (Uchvatnd Sestiminutovd scéna schlizky v restauraci), Ci
chladné zachycuji dialog v pozici za zady figur, aniz by obraz nabidl st¥idani pohledd. AZ
neprijemné a troufalé ulpivani v detailu (zpév niterné verze pisné New York, New York v
podani Brandonovy sestry Sissy) pak vede u divaka k letargickym stavim, a tudiz
cilenému ochabnuti emocionalniho splynuti. McQueen navic v klicovych momentech tlumi
realny zvuk a vypjaté, drsné obrazy filtruje hudebni vrstvou, symfonickymi &i klavirnimi

motivy ¢asto podle J. S. Bacha.

Stud neni jen plsobivym, nekompromisnim obrazem sexudlni posedlosti a zatuhlych
emoci. Perfekcionisticka forma a otevrenost pfi zpracovani namétu hranicici s kontroverzi z
filmu &ini pronikavé a svldné dilo, jemuZ? by ani Ceny Akademie, ani konkrétné&jsi

zhodnoceni kuprikladu rezisérského prinosu (nékolik hereckych cen jak znamo posbiral
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pouze Michael Fassbender) neslusely, ostatné Sedivy portrét reality neni nikdy po chuti

konzervativnimu publiku.

Matéj Nytra

Stud (Shame, UK, 2011)

Rezie: Steve McQueen

Scénar: Steve McQueen, Abi Morgan

Kamera: Sean Bobbitt

Hudba: Harry Escott

Strih: Joe Walker

Hraji: Michael Fassbender, Carey Mulligan, James Badge Dale, Nicole Beharie ad.
99 min.

Trailer: http://youtu.be/arD1Hmjlgag
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Horror Inside

Musime si promluvit o Kevinovi Lynne Ramsay

Skotska rezisérka Lynne Ramsay je tak trochu ,ditétem" canneského festivalu. Jeji
kratké filmy, vletné absolventského Small Deaths, tam b&hem 90. let ziskdvaly rtzné
ceny. Celovecerni debut Ratcatcher (1999) byl zarazen do sekce Un certain regard a
nasledujici Morvern Callar (2002) do Quinzaine des réalisateurs, odkud i diky dvéma
ocenénim bylo usnadnéno jeho nasazeni do zahranicni distribuce a na jiné festivaly (s
dvouletym odstupem i Cesky Febiofest). Neni proto divu, ze Cannes, ktery si jako kazdy
festival své déti ,hycka", nechal vloni zviditelnit i posledni snimek Ramsay Musime si
promluvit o Kevinovi tim, ze ho zaradil rovnhou do hlavni soutéze. Bylo to gesto vice nez
vstficné (a acinné), protoze od predchoziho snimku uplynulo devét let a na nadéjnou
rezisérku se zacinalo pomalu zapominat.

DUvodem velké tviréi pauzy byly neshody s producentem filmu, ktery méla Ramsay
tocit pred Kevinem. SpolecCnost FilmFour nesouhlasila s tim, Ze se rezisérka ve svém
scénafi prili§ vzdalila plvodni literdrni pfedloze - romanu Pevné pouto, ktery méla
zadaptovat pro film. Prava byla prodana jiné firmé, projektu se ujal Peter Jackson a
vysledek dopadl, jak dopadl. Ramsay byla v roce 2006 angazovana BBC na jinou adaptaci,
nyni romanu americké spisovatelky Lionel Shriver We Need to Talk About Kevin. Realizace
se kvlli komplikovanému financovani protahovala, nicméné Ramsay méla tentokrat — i
diky producentovi Stevenu Soderberghovi - zaru¢enou volnost v nakladani s predlohou.

Vysledny film je oproti romanu do znaéné miry pozménén - jednak kvili krdcenému
rozpotu neumozfujicimu zahrnout vdechny udalosti pFib&hu, jednak kvili zplsobu
vypravéni uzitému v predloze. Roman je psan v ich-formé hlavni postavy a vypravécky -
matky dospivajiciho Kevina odsouzeného za vyvrazdéni studentl stfedni Skoly - a je
podan skrze jeji dopisy manzelovi. Ramsay se rozhodla uchopit latku z opa¢ného konce a
prevést subjektivitu vypravéeky ze slov do ,jazyka" obrazd a zvukd. V jejim filmu téméF
nezaznivaji dialogy, voice-overové monology, v kinematografii obvykle spjaté s literarni
ich-formou, se pak nevyskytuji vlibec. Misto toho vidime tFi§t rlznorodych obrazd, které

znejastiuji hranice mezi tim, co mGze byt ,realitou™ a co pouhou pfedstavou hrdinky.
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PFib&h si skldddme z mnoha flashbackl pokryvajicich nesoustavné ¢asové rozpéti od

poceti ditéte az po obdobi po spachani zlocinu, ve kterém je Kevin v napravném zarizeni a

matka se pokousi porozumét tomu, co se stalo. Flashbacky jsou pfitom do pritomnosti

vsazovany jakoby nahodile, bez provazani do vétsich a logi¢téjsich celkl. Casto prerudi

aktudlni déni dvéma, tfemi kratSimi zabéry, coz jesté zvyraznuje rovinu hrdincina

subjektivniho prozivani. Divak si nejistotu ohledné jeji paméti dale vyvodi z herectvi Tildy

Swinton, kterd svym prevazné télesnym bezeslovnym projevem vytvorila postavu velmi

sloZitou, zmitajici se v protikladnych emocich a pritom pred okolim uzavrenou do svych

nalad.
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Kdo je tedy Kevin? Je opravdu takovou bezcitnou bestii, kterou se stal souhrou
mnoha vlivl, jak ndm to prezentuji pasaze filmu? Nevime, protoZe film Lynne Ramsay
neni ani o Kevinovi, ani o Skolnim masakru (na rozdil od Van Santova Slona), ale je o
Zzené, ktera si to vSe dava za vinu. Priblizuje nam jeji osobni vnimani celé tragédie. Proto
mize byt vypravédem stejné nespolehlivym jako v romanu, i kdyz skrze audiovizudlini
prostiedky. Excesivni styl Ramsay, plny rozpinavé Cervené, disonantnich zvukovych ploch
(Jonny Greenwood z Radiohead) a odkazd na hollywoodské horory z tohoto
dramaturgického principu ptirozené vyplyva. A zapada do souéasné viny britskych film{, v
niz novad generace rezisérl (McQueen, Arnold, Barnard) opousti zab&hnuté postupy

socialniho realismu (Loach, Leigh) a vydava se smérem ke svobodnéjsi praci s obrazem.

Jan Kripac

Musime si promluvit o Kevinovi (We Need to Talk About Kevin, VB, 2011)
Rezie: Lynne Ramsay

Scénar: Lynne Ramsay, Rory Kinnear

Kamera: Seamus McGarvey

Hudba: Jonny Greenwood

Strih: Joe Bini

Hraji: Tilda Swinton, John C. Reilly, Ezra Miller, Ashley Gerasimovich ad.

112 min.
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Naslouchejte Britanii: Po
periferii s Benem
Riversem

Michael Sicinski

Filmy Bena Riverse patfi mezi nejvice osvézujici, které v posledni dobé podnécuji k
rozvoji experimentalni kinematografii. To se zdd docela nesporné. Riversovy filmy byly
predvadény na mezinarodnich festivalech - mj. v Rotterdamu, Oberhausenu, Jeonju a
Vidni, a v neddvném hlasovani casopisu Film Comment o nejlepsi avantgardni filmy
posledni dekady se jeho snimek Ah, Liberty! (2008) umistil na délené treti pozici ve
spole¢nosti uzndvanych tvirci Kena Jacobse a Morgana Fishera. Ale to jsou pouze
takzvana "tvrda fakta", ktera vSak nevysvétluji opravdové dopady Riversova dila. A je v
mnoha ohledech obtizné tyto dopady popsat, nebot spousta toho plyne z jeho
pozoruhodného citéni, smyslu pro detail a dialektické vystavby. Kdyz byly jeho filmy
promitnuty vedle ostatni experimentalni tvorby, bylo hned zfejmé, Ze "nikam nepatfi".
Plynou v jedine&éném tempu, pochazeji z jiného svéta, vykazuji prvky zanrU kratkého
dokumentu, etnografického filmu nebo dokonce cestopisu. AvSak Riversova kinematografie
se znovu a znovu redefinuje. Podobné jako postavy, které si pro své filmy vybira - lidé z
okrajovych venkovskych oblasti zZijici v podivnhych stavenich a vytvarejici si bizarni osobni
utopie. Ben Rivers je umélcem, ktery se vyrazné zapisuje do mapy soucasného kulturniho
svéta.

Bylo by snadné chapat mylné jeho snimky jako malé soukromé zalezitosti, zcela v
souladu s trendem, ktery Tom Gunning jednou oznacil jako "minoritni film". V souhrnu
patfi jeho filmy mezi ty nejambiciéznéjsi, do budoucnosti nahlizejici projekty v soucasné
kinematografii. Rivers poprvé upoutal pozornost v poloviné této dekady se sérii
vySperkovanych filmQ, ve kterych napfiklad objevoval tmava zakouti starych a opusté&nych
domQ nebo zachytil zvinénou louku s ovcemi obklopenymi milhou. Ale jeho nové&jsi

stfedometrazni filmy udivuji peélivym stfihem a pozornosti k specifikim prostoru a
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konkrétnim tématdm. Tyto filmy obsahuji néco jako uceleny zamér a dotaZenost, kterou
nejCastéji spojujeme (zda se, ze nevédomky) s dlouhometraznimi filmy. Ben Rivers neni
jen jednim z nejzajimavéjdich soulasnych filmard experimentdini kinematografie, ale
napfi¢ zanry jednim z nejlepsich britskych filmaFd vibec. Co do podmanivosti peélivého a
odusevnélého premysleni o soucasné britské kulture, ve vsi jeho roztfiSténosti a
odliSnosti, by se Riversovi filmovi vrstevnici dali zajisté spocitat na prstech jedné ruky.
Jeho cernobilé Sirokouhlé etno-poetické filmy Ah, Liberty! (2008) a I Know Where
I'm Going (2009) ve vsi Ucté realizuji griersonovské snazeni dokonce vice, nez néktera z
mistrnych dél, ktera toto hnuti vyprodukovalo. Multitematicka kvazi-road movie I Know
Where I'm Going diky kombinaci zlomkovité urcitosti a celkového pohledu trochu
pfipomina narodniho ducha filmu Humphreyho Jenningse Listen to Britain (1942). Podobné
jako vSechny filmy Bena Riverse vytvari dokonalou impresionisticky ladénou basen, ktera
véak presto poskytuje dikladnou (i kdyZz objektivné nedplnou) znalost zvoleného tématu.
V pripadé Ah, Liberty! sledujeme prostiedi chudych britskych déti na britském venkové, o
kterém toho konkrétné vime jen velmi malo. Uvodni mluveny komentaf ironicky slibuje
konvencni liberdlné aktivisticky dokument ve stylu Bufiuelovy Zemé bez chleba (1933), ale
co nam Rivers doopravdy nabizi - od nadherného zamlzeného ustavujiciho zabéru hor
zabalenych v mracnech, pfes kamerovou jizdu kolem oplocené ohrady a? po dikladné
pozorovani chlapcl projizdé&jicich se na voziku nebo v polorozpadlém auté bez dvefi - to je
spiSe néco jako celovecerni film Flahertyho nebo etnograficky prispévek Michela Braulta s

tim rozdilem, ze veskeré vykladové pasaze jsou vynechany.

Ah, Liberty! (2008)
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Ale filmy Bena Riverse nejsou nikdy klidné a nehybné. Jsou jako pohybujici se terce a
objevuji se na pfehlidkdch avantgardniho filmu z uréitého divodu - ne jen kvili jejich
kratkometrazni formé. Co udélalo po-griersonovskou britskou tradici dokumentarniho filmu
unikatni, byl ¢astecné i pokus o usmireni Flahertyho s Vertovem a posléze také Bazina s
montdazi. To je obzvladst fascinujici aspekt na Riversové tvorbé - Ze narozdil od vétSiny
soucasnych (a asto Uzasnych) filmQ nakladajicich s technikou dlouhého zabé&ru jsou ty
jeho az pedantsky sestrihané. (Pro presnéjsi predstavu o tom, jak Rivers dosahuje
konkrétnich efektd uvnitf a mezi zabéry, odkazuji na svou stranku, kde rozebirdm zabéry
16-21 z filmu Origin of the Species: academichack.net/Viewsish2008) A jak Rivers
naznacuje béhem naseho rozhovoru, tato koldz je objektivhim korelatem jeho kousek po
kousku vytvareného svéta, podobné jako nasich pravdépodobné obecné&jsich prozitk( z
krajiny plné rozmanitych segmentl a sedimentl ¢asu.

CINEMASCOPE: Zda se, ze tvé filmy funguji diky zvldstnimu propojeni
kinematografie krajiny a experimentalni etnografie, ale zplsobem, ktery ptedpoklada, Ze
lidé v tvych filmech jsou zakotveni a hluboce zakofenéni ve strukture britské krajiny. Nebo
je to naopak? Je to dobry Usudek?

BEN RIVERS: Zakorenéni, ano. Ma laska k britské krajiné je ocividna, ackoliv co mé
fascinuje vice, je spiSe ¢lovék zaklesnuty v této krajiné — bod, kdy je nejen silné oddany a
formovany svou vlastni krajinou, ale kdy se také krajina stala jakymsi svétem zrcadlicim
jeho osobnost, jeho sny: vlastnoru¢né vyrobeny ostrov zasazeny do vétSiho prostoru,
ktery ho od prvni chvile silné pritahoval. Vétsina lidi, se kterymi jsem natacel, dorazila do
téchto mist teprve po dlouhém cestovani; myslim, Ze to je zajimavy podtext té&chto filmQ,
Ze existuje touha zastavit se a vytvofrit si vlastni svét, jako jednotlivec nebo jako rodina.
Vytvareni svétl je stredobodem mé tvorby, trochu jako hermetismus.

Mam pocit, ze nataceni rlznych drobnosti rozloZenych ve struktufe toho jejich
malého kousku zemé& mi uréitym zplsobem umoZfiuje pfiblizit se a zarover si udrzet
odstup. Pak je zbyteéné zabyvat se obvyklymi fakty o lidech, ty mé& pro ucely filmu vibec
nezajimaji. Protoze film je taky svét sam o sobé, takovy, ve kterém chci existovat. To mé
dostava k J. G. Ballardovi, jednomu z mych nejoblibené&jsich autorl. Jeho knihy jsou celé o
proméné krajiny v misto, které jaksi osvobozuje hlavni postavy od vSech jejich
predpojatych pravidel. Misto, které je priznacné pro kazdé rozhodnuti o tom, jak clovék
bude zit dal.

CS: Presné tak. Postavy, o kterych mluvis, si v urcitém smyslu "privlastnily" své

krajiny (ackoliv, kdyZ budu parafrazovat Marxe, ne tak Uplné za podminek jejich vlastniho
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vybéru). Zda se tedy, Ze se to vztahuje k otazkam materialismu, a to v nékolika
relevantnich oblastech - filmové (ve smyslu natodenych obrazl, které nemusi byt nutné
metaforické), poetické (kterd znovu prameni ze zpUsobu byti pfi ur¢itém zkoumani) a ve
smyslu obnoveného, prehodnoceného antropologického Ci etnografického impulsu, ktery
vychdzi od konkrétnich jedincl, aniz by filmy sklouzly k jejich generalizovani (vlastnost
umeéni v protikladu k socialnim védam).

BR: Jsem rad, ze to rikas, ze mé filmy nejsou nutné metaforické. To je jedna z
prvnich véci, kterou jsem se naucil od mistra Bufuela. ]J& se snazim o to zazit svét
jednoho urcitého mista a s kamerou v ruce byt v urditych okamzicich pripraven
instinktivné natdcet. Shromazduji fyzicky materidl, ktery jako soubor individudlnich obraz{
vlastné nema zpocatku zadny vyznam. Nasledné to projde fazi stfihu a tyto obrazy ziskaji
novy zivot, coz nutné neznamena dat jim novy vyznam, ale pfisoudit jim rytmus a tim
zpUsobit samotny prozitek z filmu, ne jen obyé&ejnou reprezentaci. Jedna z nejlepsich véci
je doba po nataceni, nez mam moznost se na natoceny materidl podivat. Nékdy to jsou
tydny, jelikoz jsem pryc¢ v divociné. To mi umoznuje vidét mnohem nesouvislejsi material,
protoze kdyZz jsem na misté, nechci reagovat na to, co jsem doposud natocil. Kdybych
sledoval denni prace, byl bych nucen premyslet o vécech, které mi unikly, misto abych
pockal na to, co pfinese nasledujici den. Myslim, Ze to ze mé déla spiSe idealistu nez
materialistu.

Je to zajimava vé&c. Natoé&it nékolik filmd o lidech Zijicich za podobnych okolnosti - v
mém piipadé o lidech Zijicich v izolaci, daleko od hlavni tepny civilizace. Kazdy z filmu
nechdvdm vyrdst podle reakce konkrétniho ¢lovéka a mista, které si "pfivlastnil", a
postupné jsem Zzjistil, Zze ty filmy se vydavaji po necekanych krivkach, které utvareji
celkovy tvar a vyluduji jakykoliv zplsob generalizace. Kromé toho, jednou ze zifejmych
véci, které odliSuji mou praci od antropologie, je odklon od myslenky, Ze by film mél
slouzit pro védecké Ucely. V takovém pripadé mohu zkoumat urcité stranky Zivota a
pritom vytvaret néco abstraktnéjsiho. Pokud v mych filmech divaci hledaji fakta a Udaje o
jednotlivych lidech, maji tendenci odchézet z nezodpovézenymi otédzkami - s tim si vibec
ned&ldm starosti, protoze ten film je konec koncd o nékom, kdo existuje pouze ve filmu a
jehoz vlastni realita je nékde jinde.

CS: Dobfe. Tyto kfivky, o kterych mluvi§, uréuji mnoho aspektl vysledného dila.
Kdyz se podivas tfeba na Dildo House George Browna v I Know Where I'm Going nebo na
détské radéni v Ah, Liberty!, tak najednou ziskas pocit, Ze mista, ktera tito lidé vytvorili,

jsou "nesouroda". Nemaji jasné vymezené hranice, jsou tvoreny hromadou véci a pohyb
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uvnitf a skrze né je velmi svobodny vzhledem k rozsahlé okolni krajiné. Tento pfistup se
stava vyssim strukturacnim principem v I Know Where I'm Going, ve kterém se pohybujes
od clovéka k clovéku a z prostoru do prostoru v jakémsi typu road movie. Takze to
vypada, ze se vzdy snazis film rozehrat podle jakéhosi scénare, ktery poté dostava
jasné&jsi Fad pri organizovani materidlu ve stfizn&. Jak bys popsal sv{j vlastni vztah (nebo
"odpovédnost") vi¢i usporddanim té&chto prostort ve filmu a zachovanim jejich anarchie?

Nebo jaky je rozdil mezi tvym "davanim smyslu" a témi obyvateli, které zachycujes?

iy ‘W H' l.'H' c
_‘. “m', 1 o

{ ‘ﬁ : 4.

ALY

I Know Where I'm Going (2009)

BR: Za prvé jsem témito misty nejspiSe pfitahovan proto, ze jsou to mista podobna
tém, ve kterych jsem stravil velkou Cast svého détstvi - mi pratelé obyvali zchatralou
farmu nebo jsme chodili do opusténé tovarny a délnickych domd v nasi vesnici. Myslenka,
7e muUzu pokradovat ve zkoumadni pozUstatk( lidské existence, vypadala jako nekoneé&ny
zdroj dobrodruzstvi. To, jak jsou lidé v mych filmech schopni nakladat se svym okolim
zplsobem, ktery je pro né&koho z lepdi spolednosti téméf nepredstavitelny, je jakymsi
jejich zivotnim postojem, ktery ale zaroven doklada velkou lasku ke krajiné. Je to poznani,
ze i kdyz nechaji nékde ve vzdaleném kouté toho jejich mista néjaké harampadi, pfiroda
to sama v urcitém momentu napravi. To se nemusi nutné dit jen v méstském prostredi. V
Astice (2006) nechal stejnojmenny protagonista svoji farmu za 15 let kompletné zdivocet,
takze jeho sousedé na ného ted neustale Gtoci, protoze to podle nich sniZilo hodnotu jejich
vlastniho majetku.

Rekl bych, ze mdj proces filmovani dobfe zrcadli zplsob, jakym ti lidé sestavili mista,
kde ziji, coz je myslim velmi blizké mysSlence koladze. Film se skladd ze zdanlivé

nesouvislych ¢asti, které porad dokola premistuji (v tom smyslu, jak o tom neddvno mluvil
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Nathaniel Dorsky), dokud neni zabé&r pIlné uréen predchozim zdb&rem. To se mlze stat
diky néfemu formalnimu, linii, barvé, pohybu v réamu nebo nécemu naprosto
protikladnému vUci prededlému zabéru, Ze to k nému ale dokonale zapadne; nebo to mize
byt néco racionadlniho. Je to stejné jako sledovat kolazistu typu Johna Stezakera, ktery k
sob& spojuje dva obrazy takovym zplsobem, Ze to nikdy nemUZe fungovat, ale presto
funguje. Diky filmu mam samozirejmé prfidany komponent v podobé zvuku, ktery se stava
soucasti koldZe a dokonce jesté s vétsi silou variuje divackad ocekavani. Jednim z ddvodd,
pro¢ tak dlouho a rad pouzivdm ¢ernobily film, je ten, 2e mdZu z téchto nesourodych
prostiedi vytvorit jeden hermeticky svét. Abych fekl pravdu, barevny film mi zabere
mnohem vice &asu pfi stiihdni. Z né&jakého dlvodu pfi praci s ¢ernobilym filmem nakonec
pouziju celé svitky filmu, protoze v nich jiz existuje vlastni rytmus.

CS: Souhlasim, cernobilé obrazy maji texturu a tah, které pfripominaji urcité
estetické a historické trendy, jako je pitoresknost nebo fascinace rozkladem, které presly
od malby do oblasti fotografie a filmu. Cernobilad tihne k zvyraznéni téchto textur. Ale pak
je zde také povrchova textura samotného filmového pasu, ktery casto vypada
opotfebované, namahané, opracované. Upravujes jej ruéné? A pouzivas nékdy proslou
filmovou surovinu?

BR: Ano, a ta textura, kterou popisuje$, je celd o ruéni Gpravé, kromé& zableskl a
prosviceni, které vznikaji otevirdnim kamery mezi zabéry a nebo to jsou zacatky a konce
pasu. Vlastné skoro vzdy pouzivdm novy materidl. (Pouze parkrat jsem pouzil prosly,
napr. ve filmu Astika, ale byl jsem trochu zklaman jeho kvalitou.)

CS: Neékdy tyto povrchové efekty, stejné jako prehnané zrnity obraz a zamérné
obrazové vyjevy vypadaji, ze Ccerpaji ze starsi tradice takzvaného piktorialismu,
fotografického sméru, ktery je na mile daleko od primé etnografie. Takové momenty
miZeme vidét ve snimcich This Is My Land (2006) a The Hyrcynium Wood (2005), ale
jsou pritomny predevsim ve tvych starsSich filmech jako Old Dark House (2003), kde ve
skutecnosti s fotografii manipulujes.

BR: Mé drivéjsi filmarské pokusy byly ponékud posetilé, citil jsem velkou Uctu k
slavnym filmim s piib&hem a byl jsem presvédéeny o tom, jak se maji filmy tocit. Kolem
pfelomu milénia jsem se rozhodl svym zplsobem zalit nanovo; to souviselo s
osvobozenim mé prace od vlivu nékoho dalsiho, mohl jsem chodit ven se svoji kamerou a
pokouset se experimentovat. Tyto experimenty se pak postupné zacaly pretvaret ve filmy,
prvnim z nich byl Old Dark House. Byl jsem nad$eny z multiexpozic svétlenych zablesk( v

tmavém prostoru. Pfitom jsem toho dosahl velmi jednoduchymi prostfedky: kamerou
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Bolex a pochodni v ruce. VSechny moje prvni filmy se zaméruji na prostory, které byly
opustény clovékem, ale stopy jeho historie se nalézaji vSude kolem v davno
nepouzivanych vécech nebo loupajicich se tapetach. Kdyz pokrocil ¢as a ja jsem do svych
filmovych prostord vratil lidi, prestal jsem s fotografii takto manipulovat a sméFoval k
urditéjsim zabérdm a stfihdm - uZ ani prolina¢ka neni v dnedni dobé& dovolena. V mych
Cernobilych filmech v8ak dal zachovdvam proces ru¢niho dotvoreni, kterym muZu vice
kontrolovat stopy a textury v obraze, které podle mé zrcadli Zivotni prostredi a entropii
vSude kolem nds. Rad si predstavuju, jak budou tyto filmy objeveny za 200 let nékde v
popelnici, zatimco poslednich par prezivSich zapnou promitacku na dynamo a zjisti, jak to

vSechno mohlo tak Spatné dopadnout.

L

i ’ ALl "'i‘._-
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Old Dark House (2003)

I Know Where I'm Going byl filmem o cesté pres nékolik téchto Zivotnich prostredi,
pohledl na Britanii, jak by mohla nékdy v budoucnu vypadat. Obvykle rad travim spoustu
¢asu primo v lokacich a opakované je navstévuji, ale vyzvou pro tento film bylo spisSe
pojmout za prostfedi samotnou cestu a povolit si pouze nékolik hodin pfi jednotlivych
zastavkach, abych zjistil, co vSechno jsem schopen natodit predtim, nez se na tu désivé

prazdnou cestu zase vratim. Stastnou nahodou jsem velmi brzy potkal Jana Zalasiewicze,
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ktery mluvil o Zemi v perspektivé sta miliond let, a tento obrovsky geologicky &as nabizel
premosténi pres jednotlivé samostatné c¢asti. Film byl zpocatku stfihan jako denik,
rozdélujici snimek podle jednotlivych dni na 20 kapitol. Nakonec jsem se rozhodl
vyzkousSet, co se stane, kdyz vezmu vsSechna ta mista a pokusim se je spojit do
jednolitého proudu, a tuto verzi jsem nakonec uprednostnil.

Jesté k té pitoresknosti - premyslel jsem nad Uvahami Roberta Smithsona, pro
kterého se samotné slovo pitoresknost deformovalo, oprostilo se od vyznamu nahody a
zmeény v materidlnim fadu prfirody. Zminoval jedno krasné slovo "Sharawadgi", které
odkazuje k c¢inskému vlivu na anglické zahrady v 18. stoleti a které znamena "vlastnost
byt plsobivy a prekvapivy nedbalym a neusporddanym plvabem", coZ si myslim docela
dobre sedi na mista, ve kterych jsem pobyval. VSem jednotlivym ¢astem, vcéetné Clovéka
loudajiciho se mezi vemi t&mi vécmi, je dana stejnd mira dlleZitosti instinktivnim
pohledem kamery.

CS: A jak uz jsi rekl drive, lidé, které zobrazujes, se také proménuji, prevazné skrze
tuhle rovnocennou dileZitost. Jakmile lidé vstoupi do tvych filmQ, stavaji se obrazy a
c¢astmi dale upraveného celkového textu. Nejsou sami o sobé. Jsou sémiotickymi a mozna
i poetickymi subjekty. Myslim, ze dokonce i ti z nas z avantgardniho okruhu, kteri si
navzajem radi lichoti, jak jsou kultivovani, maji tendenci si tohle neuvédomovat, jelikoz to
co d&las ty, se bezprostfedné zabyva vné&jsim svétem takovym zplsobem, ktery je stéle
spige vyjimeénym. Zivé si pamatuju nékteré z nas, ktefi neméli viibec pochopeni pro filmy
Marka LaPoreho, protoze byly - pouziju-li Szarkowského zjednodusujici jazyk - okny ve
zcela jasné zrcadlové dobé. Pred neddvnem jsem se znovu podival na May Tomorrow
Shine the Brightest of All Your Many Days As It Will Be Your Last (2009) a po druhém
zhlédnuti mi to doslo. Pfi prvni projekci jsem si pomyslel: ,Pro¢ se snazi Ben tyto lidi
stavét do takového strojeného vystupovani?“ Ale samoziejmé, vidéno v kontextu celé tvé
tvorby, ten film pouze umocfiuje performativni aspekt tvych postav. Hraji mimo svij
vlastni obraz antisocialnich bytosti a vytvareji néco jako film z dilny Sidneyho Petersona.

BR: Obfas mam pocit, ze plavu v podivhém podsvéti mezi odliSnymi formami
kinematografie, ne tak docela smireny s konkrétnim typem filmovani, ale pritom
samoziejmé ovlivnén mnohymi. Kdyz trochu odbo¢im - vzdycky jsem si myslel, Ze tohle
vychazi z faktu, Ze jsem dlouhou dobu po mych dvacetindch stravil spie promitanim filmG
nez jejich tvorbou. A promitli jsme vsSechno! Kazdopadné, ano - kdyz zacnete nékoho
natacet v jeho pfrirozeném prostredi, mate olekavani zalozend na téchto podminkach (jak

o¢ekdvani pro konvenéni vyklad, tak pro "avantgardu"), a ty musi byt né&jakym zplsobem
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Uspésné potlaceny a nahrazeny nécim necekanym pro publikum, coZz ovSem neni vzdy
akceptovano. Ale to nevadi. Teprve neddvno jsem vidé&l né&kolik filmd Marka LaPoreho a
pocitil jsem hluboky pocit napojeni, coZz je docela vzacné. ProC si myslis, Ze je to
neobvykly pristup k filmariné?

CS: Pfipoustim, e vétdinu filmQ vidim, jakoby stdle byly (a to dokonce i v
avantgardé) bud abstraktnimi systémy, nebo osobnimi vypovédmi, a ne takovym pfimym
zplsobem v propojeni s rozsahlej§im svétem. Jsem si jisty, Ye by se mnou mnoho lidi
nesouhlasilo. Ale to je pravé ddvod, pro¢ mé ty a par dalsich lidi jako Ben Russell a
Jennifer Reeves dokazete zasahnout tim, ze mate mnohem vice spole¢ného s vyvojem v
urcitych radikalnéjsich sférach soucasné kinematografie a 7e mate blizko k tvorbé
napriklad Lisandra Alonsa nebo Denise Cétého.

BR: Cotého filmy jsem jesté nevidél, ale Carcasses (2009) vypada docela jako muj
Salek kavy. Jsem velkym fanouskem Lisandra a mam ho rad také jako Clovéka. Ale jsem
rad, ze jsi zminil také Sidneyho Petersona, ktery pro mé byl ranym vzorem - pro
dilezitost hry; a pozd&ji Ron Rice a filmy jako Senseless (1962), nad kterymi jsem hodné
premyslel, kdyz jsem délal na May Tomorrow... V jistém smyslu je ten film cely o hrani si
na odpadlickou skupinu starych modernistl, ze kterych se stali vandréci, ktefi stale &tou
futuristickou poezii, stale poslouchaji vinyly a bojuji s mlhavou konformitou. Myslim, Ze je
to temné a vtipné zaroveri, a muj stary pfitel Bob nedokazal drzet krok s kazdym, coZ? je
také dlvod pro¢ jej mizeme &asto vidét, jak tla&i trakaf. Myslel jsem, Ze potfebuju udélat
néco jako cvi¢eni namisto sestrojeni kompletné fikéniho svéta, coZ je vlastné zplsob,
jakym jsem natacel drive. Takze jsem chtél vidét, jak se zméni ten pristup.

V kinematografii existuje také aspekt snéni, ktery jsem vzdy povazoval za trvaly a
ktery prostupuje timto filmem a spousty dalSimi. Ve vztahu k tomu se performativni
aspekt postupnym vyvojem mych filmd stal ddleZit&j$im, predev&im ve snimku Ah,
Liberty! Ten film byl hodné zaloZzen na spolupraci s témi lidmi na daném misté, abychom
vytvorili zabéry jich samotnych, které se vsak docela radikalné lisi od jejich reality. To je
také to, co chci udélat, az se vratim za Jakem Williamsem. Jsem nejen zvédavy, aZz uvidim
jak se zménilo to misto témeér pét let od nataceni This Is My Land, ale také jak se zménil
mQj zplsob natddeni. UZ jsem s nim probiral mys$lenku, e bych rad doptedu pfipravil
nékteré situace, takze se tésSim, jak to vSechno dopadne (vysledkem je film Two Years at
Sea, 0 kterém piseme na jiném misté tohoto Cisla - pozn. red.).

CS: Stejné jako tvé filmy zobrazuji zmény v krajiné a moznosti prebyvani v ni a s ni,

je zde také ta nadcasova dimenze, na kterou jsi dfive narazel. Pro nedostatek presnéjsSich
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pojmQ bychom to mohli charakterizovat jako geologicky ¢as nebo &as trans-individudlini. V
Origin of the Species se S. zamysli nad Darwinovou teorii lidského organismu a adaptace
mozku ve vztahu k télu a ke krajiné. I Know Where I'm Going je zase o geologickém
pohledu na krajinu o¢ima dodasnych starousedlik(. Na ¢&ist& vizudIni Grovni dokonce filmy
jako The Coming Race zdUrazfiuji relativni bezvyznamnost lidského snaZeni, kdyZz jsou
postavy zabirdany ve velkém celku, jakoby z perspektivy horského vrcholku. Nejsem si
jisty, jestli se jedna o "myticky Cas" ve Flahertyho smyslu, i kdyz tvé filmy tento postoj ani
zcela nezavrhuji. Myslis, ze tvé filmy formuluji tyto "vertikdlni casy", a jak do téchto
¢asovych rdmcl zapada &lovék?

BR: Myticky ¢as mé zfejmé docela oslovuje, stejné jako jej nékdy dosahuje Werner
Herzog ve filmech jako I trpaslici zacinali jako mali (1970), Fata Morgana (1971) nebo
Herz aus Glas (1976), které jsou asi mymi nejoblibenéjsimi. Ja nerikam ,podivejte na
lidskou bytost a jeji bezvyznamnost v soukoli vSech véci. Myslim, ze v nékterych
pfipadech muze jit o opak - Ze toto je neuvéfitelny a nahodily moment v mnohem vét$im
geologickém case Zemé nebo dokonce univerza. To je to, ¢im se Jan zabyva. Udélame
nebo neudélame nesmazatelny otisk ve stratosfére Zemé? Diky Janovi, ktery o tom v I
Know Where I'm Going promluvil, dostalo se toto téma o hloubkovém case do popredi
zajmu, avSak jak fikas, opravdu to tam je a ja se to snazil udrzet v rovnovaze s vice
minutami stopaze o nécim zivoté a skromném zemském povrchu kolem ného. Nebo v
pripadé filmu The Coming Race (2006), ve kterém hory zlstdvaji neprostupné i pres
pritomnost vSech téch tisict lidi, ktefi jdou kdovi kam, aby dosahli kdovi &eho. Ale presto,

hory a lidé jsou pro mé stejné ddleZité véci.
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Vzdycky se mi libila myslenka délat filmy, ktery budou jaksi mimo ¢as, nebo alespon
s odstupem od soucasnosti, ackoliv kdyz uz to fikdm, mam rad také urcitd malad voditka,
kterd to umoznuji, jako byl napf. kluk v mikiné s kapuci sedici na svahu v The Coming
Race, zatimco tisice lidi 3plhaji v mize kolem né&j. To mze byt ten myticky &as, ktery je
vSak zda se podobny minulosti, zatimco ja se vice zajimam o budoucnost. To je opravdu
to, odkud tyto mé filmy vzesly - Ah, Liberty!, I Know Where I'm Going a také film, ktery
jsem jiz témér dotoclil, s nazvem Slow Action (fraze, kterou vymyslel Darwin). Jsou
pokusem o vytvoreni mytickych prostord budoucnosti, alespofi v mé hlavé.

Zatim posledni film Slow Action se sklada ze tfi Casti a je nataceny na trech
svétovych ostrovech: na Tuvalu, ostrové ve stfednim Pacifiku, ktery je plny odpadk{ a
stézi prekondava nadmorskou vysku; na Lanzarote, suché vulkanické krajiné, ktera
prfipomina jinou planetu, semtam s podivhymi kousky architektury; a na Gunkanjima,
opusténém hornickém mésté kousek od pobrezi Nagasaki. Druhé dva jmenované ostrovy
byly nataceny bez lidi a Tuvalu obsahuje pozorovaci zabéry obyvatel. Ctvrty ostrov by mél
byt néktery z britskych ostrovl a bude obsazen herci, ktefi na sob& budou mit podivné
Ubory a budou provadét riizné ritudly. Na soundtracku jsem spolupracoval se sci-fi védcem
Markem von Schlegellem, se kterym jsme potidili fiktivni zdznamy ze &tyf ostrovl Utopie
nékde v budoucnosti. Myslel jsem, Ze po Ah, Liberty! a I Know Where I'm Going bych se
nemél drzet zpatky a jit rovnou na post-apokalyptické sci-fi s tim, ze uvidim, co se bude
dit. Takze to vnimam jako dokonceni “Scope trilogie.

Dalsim projektem, ktery tento rok chystam, je kratky hrany film tocici se znovu
kolem Jakea, protagonisty This Is My Land (projekt nakonec skondil jako RiversGv prvni
celove&erni snimek - pozn. red.). Od tohoto filmu si slibuji vice deldich zab&rl a méné
fragmentarni formu. "Portrétové" filmy si rikaly o to byt delSi a ted mam moZnost to tak
udélat. Mym zamérem je natocit Jakeovo pocinani vice fik¢né nez v predchozim snimku,
dovolit si vice pripravit nataceci situace; mohou, nebo nemusi se zde objevit dalsi lidé.
Dokonce se muZou objevit snové sekvence nebo flashbacky. Vidim to jako vyvrcholeni
véech t&ch filmli o lidech Zijicich ve skotské divoc&ing, s myslenkami miFicimi vice k fikci,
ostrové, takze nakonec muze byt véechno jinak.

CS: Také jsem se dozvédél, ze planujes filmovou spolupraci s Benem Russellem...

BR: Film, ktery se chystdme s Benem Russellem natocit, se bude jmenovat A Spell
to Ward Off the Darkness, bude se odehravat v Norsku mezi herci napodobujicimi pohany

a mezi pochybnymi komunitami, v prostfedi blackmetalovych festivalG a arktickych
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poustevnik{, bude v ném pokracovat smazavani hranic mezi dokumentem a fikci - zkratka
rozvedeni mnoha nasich spole¢nych témat z poslednich let. Jesté je brzy se o tom bavit,
ale mUZu naznadit jednu z otazek, kterou mi poslal: Jaké misto ma nejistota a mystérium
v existenci, ktera je predurcena k rozumovému chapani?

Zaroven jsem také natdcel ve staré tovarné na zpracovani kovl, kterd se pravé
zavira (snimek Sack Barrow - pozn. red.). A co je tam pozoruhodné, je existujici vrstva
straty v této budové. Po stranach nadrzi a kadi tam existuji doslova stalaktity vyzarujici
toxické latky, které po néjakém case pravdépodobné zahdaji Uplné novou formu

bakteridlniho zivota na Zemi — a nebo uz zahajily!

Z originalu Listen to Britain: On the Outskirts with Ben Rivers prelozil Jifi Slavik.

Publikovano se souhlasem autora.

Ben Rivers (¥1972)

2011 Two Years At Sea

2011 Sack Barrow

2010 Slow Action

2009 I Know Where I'm Going
2009 May Tomorrow Shine The Brightest Of All Your Many Days As It Will Be Your Last
2008 Ah, Liberty!

2008 A World Rattled Of Habit
2008 Origin Of The Species
2008 Sgrdal

2007 Dove Cup

2007 Greenhouse

2006 Terror!

2006 This Is My Land

2006 Astika

2006 The Coming Race

2005 House

2005 The Hyrcynium Wood
2004 We The People

2003 Old Dark House
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Ben Rivers: Two Years at
Sea

Pocta filmu

Two Years at Sea Bena Riverse

Dilo Bena Riverse je podstatné v mnoha ohledech. Pomineme-li ty Cisté umélecké,
pak z hlediska filmového provozu predstavuje stdle vétsi sblizovani tradi¢niho filmu a
volnéjsSich forem nakladani s pohyblivym obrazem, které je charakteristické pro soucasné
zplsoby jejich prezentace. Riversovy filmy jsou souc¢dsti samostatnych vystav, stejné jako
programd filmovych festivall, které prestdvaji rozliSovat mezi "mainstreamem"
(uméleckého filmu, samozrejmé) a "avantgardou". Ah, Liberty! napriklad vyhral soutéz
kratkych filmd v Rotterdamu, Sack Barrow byl promitdn v rédmci sekce 'Cineasti del
presente' v lofiském Locarnu a Two Years at Sea ziskal o mésic pozdéji cenu FIPRESCI na
festivalu v Benatkach.

V tomto svém zatim poslednim filmu se Rivers vydal znovu za Jakem Williamsem -
svéraznym chlapkem, zijicim mimo soucasné civiliza¢ni vydobytky kdesi v odlehlych
horach ve Skotsku. WilliamsGv svét byl sou&asti jiz star§iho Riversova snimku This Is My
Land z roku 2006, ale Two Years at Sea je film znacné odliSny - zejména co do nakladani
s ¢asem, obrazem a zvukem.

Oba filmy vykazuji odliSny rytmus. Zatimco This Is My Land se sklada z kratSich
zabérd Williamse, jeho obydli a okolni pFirody, Two Years at Sea pracuje s podobnymi
motivy v mnohem volnéjSim tempu. Riversova kamera dlouze ulpivd na detailech
mistnosti (varici konvice, zamlzené okno, pavucdiny), nasleduje Willamsovu postavu
brazdici si cestu neprostupnym lesem, zaznamenava bez stfihu banalni cCinnosti jako
uklizeni domu, sekani drfeva, vareni jidla. Prvni film svym pojetim vice odpovida
skute¢nému Zivotnimu stylu Jakea Williamse, ktery je neusporadany, tékavy, zivelny. Two
Years at Sea se od reality odpoutdva a predstavuje nikoli skutecného Williamse, ale fikéni

postavu — eremita v opusténé nevlidné krajiné.
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Rivers béhem nataceni do Williamsovych zvyklosti zasahoval a upravoval je pro
potiebu filmu. Bézné situace nechaval déle vyznit, primyslel zcela nové scény (napfr. tu s
vyrobou lodi), Uplné vynechal Williamsovy socidlni kontakty. Ve své vizi se soustfedil na
to, co je méné zjevné, na skryty, ale zasadni rozmér takovéhoto zivota: na samotny fakt,
Ze se néjaky Clovék rozhodne vzdalit od civilizace a co toto rozhodnuti obnasi. Williamsova
postava je trochu podivin, trochu "svétec" zabrany do svého zplUsobu proZivani. Vzdaleni
od svéta a Zivot uprostied severskych lesl pFind&i jistou duchovni zkudenost: individudlni,
osobné vyhranénou a neprenositelnou.

Odstup od primého dokumentarismu je patrny také z Riversovy zvukové kompozice.
Manipulaci se zvukem se presouva akcent od vnéjSiho popisu smérem k dalSim
vyznamlm, aniz by bylo uZito navic umélych pfidanych ruchd, jak to zndme z jinych
Riversovych film{. Tentokrat si autor vystadi s pouhou eliminaci. Ze zvukové stopy jsou
odstranéna veskera slova, ktera zaznivaji jesté v This Is My Land. V novém filmu, i kdyZ je
mnohem deli, o sob& Williams viibec nemluvi, protoZe jiz zde neni sdm za sebe, ale stal
se onou postavou v pribéhu. Pouze ho slySime, jak si obCas piskd nebo pobrukuje néjakou
melodii. Dulezit&jsi neZ slova je hudba, kterou pousti ze starého gramofonu a kterd se
pres amplion line do krajiny. Komu ji vlastné hraje? Hudba, at uz v podobé indické skladby
nebo folkového songu, je lidskou stopou, kterd nezatéZuje krajinu, ale mdZe s ni pomé&rné
prirozené koexistovat.

Velky prostor je vénovan tichu, respektive ztiSeni Clovéka a naslouchani pouze
pFirodé. PFiblizujeme se, byt zprostfedkované, zazitku toho, kdo opustil industrializovany
svét, aby poznal jinou stranku Zzivota. Williams toto uskutecnil na roky, Rivers na nékolik

tydnQ, které s nim strdvil o samoté a které zkoncentroval do necelé pdldruhé hodiny
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promitaciho c¢asu. Na jeji konec potom zaradil nepferusovany osmiminutovy zabér, ve
kterém zvuk uticha uplné. Vidime pouze spore nasvicenou Williamsovu tvar, hledici kamsi
do pfitmi mistnosti, jinak nic. V silnych vraskach a lehce se usmivajicich otich miZzeme

spatfit nikoli uz fyzickou, ale dusevni ndmahu, ktera vedla k vnitini vyrovnanosti.

Ben Rivers natacel svidj film na &ernobily 16mm Kodak Plus-X, rozkopirovany na
35mm distribucni kopie. Oproti This Is My Land zvolil extrémni Sirokouhly format 2,35:1,
ktery prispivda k formalni vyhranénosti filmu. Kompozice interiérovych zatiSi i horské
krajiny, vyvedené do stran, plsobi svym vytvarnym dojmem - na druhou stranu obraz z
tohoto filmového materidlu, vyvolaného navic ve staré vyvojce, obsahuje velké zrno, kazy,
lehké krabance a zaprdeni. Je to dlsledek pfimé fyzické prace, kontaktu s materidlem.
Volba analogového média se pro Riversovo téma jevi jako dilezitad: WilliamsGv svét, ktery
je prostoupeny bezprostfednim kontaktem s hmotou a v némz oprasované staré véci
nachazeji svou novou "tvar", je zachyceny na klasicky filmovy pds, z néhoz rucni praci
vznika vysledny obraz.

V prib&hu natdleni Two Years at Sea spole¢nost Kodak ozndmila ukonéeni vyroby
tohoto filmového materidlu. Rivers tdajné odkoupil jesté néjaké existujici zasoby na trhu v
Britanii a ve Francii, aby mohl snimek dokoncit. Pfi premiéfe v Benatkach ho pak oznacil
za "6du na Kodak". Je to jeden z poslednich filmd svého druhu, v nichZ jest& stary

material slouzil k novatorskym uméleckym vybojam.

Jan Kripac
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Two Years at Sea (VB, 2001)
Strih, zvukovy design, kamera a rezie: Ben Rivers
88 min.
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Steve mcQueen: Umeni a
film (?)

Na okraj: Umeéni a film (?)

3x Steve McQueen

1.

Kdyz britsky predstavitel videoartu a nové i filmovy rezisér Steve McQueen debutoval
roku 2008 na poli hraného filmu snimkem Hiad, sklizel za svij vytfibeny a v kontextu
tehdejsi produkce neprehlédnutelny film zaslouzené ovace, nadsené recenze i festivalové
ceny. Obracel se zpét do britské historie, ke skute¢nym udalostem, které byly po
sedmadvacet let zameteny pod koberec, jak podotkl v jenom z rozhovorl [1]. Vé&znice
Maze nedaleko severoirského Belfastu byla roku 1981 dé&jistém nékolika neuspésnych
protestl odsouzencl z tad ¢&lend Irské republikdnské armady, usilujicich o status
politickych v&zid. Jejich zoufaly odpor vi¢i stale se stupriujici brutalité dozorcl nakonec
vyustil ve vyhlaseni hladovky, které kromé vidce vézil Bobbyho Sandse podlehlo dalich
devét odsouzenych. Vyzivny namét pro historicky politicky film, ktery by bylo snadno
mozné rozvinout do barvité, mnohovrstevnaté epické Sife. McQueen se ovsem vydava
zcela jinou cestou — zamérné témér ignoruje historické pozadi udalosti a soustredi se
vyhradné na clovéka, na lidsky rozmér pribéhu. Nechce byt didakticky, nechce vysvétlovat
- protoze neni treba, aby bylo vSe doreCeno. Namisto rozkryvani pri¢in a zkoumani
provinéni ¢i neviny nebo otdzky, kdo a nakolik je ¢i neni v pravu, pouze zachycuje
jednotlivé udalosti, zobrazuje situace, divdka stavi do role nezuclastnéné prihlizejiciho
pozorovatele. McQueenovy obrazy tak vypovidaji vice neZ slova samotnd, dialogl je ve
filmu nezvykle malo. Akcent tak misto slov dopadd na promyslené komponované obrazy,
jez dotvrzuji McQueenovu zkudenost vytvarnika a v nichZ se misi zrldnost, hnus a
brutalita zobrazeného s vysoce estetickou formou, ale také na prirozené zvuky prostredi,
na ticho, povysSené do vyznamotvorné funkce. Vyjimecny cit pro rytmizaci jednotlivych
scén i celého filmu dava v podstaté jen malo déjovému, Utrzkovité vypravénému pribéhu

silné sugestivni a dynamicky naboj: scény bezhlasného, apatického prezivani ve vézenské
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cele nahle st¥ida vybuch krvavého nasili ze strany dozorcd; obé stylové i dé&jové odligné
poloviny filmu (prvni, popisujici Zivotni podminky a kazdodenni Sikanu a brutalitu ve
vézeni, a druhou, zachycujici s vécnou syrovosti hladovku a umirani Bobbyho Sandse)
rozdéluje scéna dlouhého rozhovoru Bobbyho s knézem, natocenda v pouhych dvou
statickych zadb&rech, z nichZ prvni trvd sedmnéct a pdl (1) minuty a jako jediny v celém

filmu se odehrava v realném case.

2.

Dlraz na vizualitu i odmitdni tradi¢nich zdsad a zadkonitosti vypravéni pfib&hu v
McQueenovych filmech ma své koreny jiz v jeho drivéjsi tvorbé, v jeho zkusSenostech s
videoartem i rozmanitymi videoinstalacemi. McQueenovy prvni filmy byly kratké,
minimalistické &ernobilé hFicky: némy, deset a pll minuty dlouhy snimek Bear (Medvéd,
1993 ) zachycuje dva nahé muze (jednim z nich je sdm McQueen), chystajici se zfejmé k
zapasu. Bezeslovna hra pohled( a pohybt pak vytvafi jakysi vizudlni jazyk, v némz se misi

hrozba i eroti¢nost.

Bear (1993)
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Taktéz némy a cernobily ctyfminutovy snimek (resp. videoinstalace) s nazvem
Deadpan z roku 1997 odkazuje ke klasickym némym filmovym groteskam a inspiruje se
gagem z filmu Bustera Keatona Plavéik na sladké vodé (Steamboat Bill, Jr., 1928):
zobrazuje muze, na kterého pada predni sténa domu a ktery vyvazne prekvapivée
nezranén, protoze stoji presné v misté, kde je v padajici sténé otevrené okno. Tato kratka
scéna je ve smycce stale opakovana po celé ¢tyfi minuty, pokazdé kamerou snimana z
rGznych GhlG pohledu a odlisnych perspektiv. Sugestivni plsobeni na divdka pak
umoctioval i zplsob projekce: ,ProtoZe je film promitdn na zadni st&nu galerie, kterou tak
zcela zakryva od stropu po podlahu a z levé strany na pravou, je dosazeno jakéhosi
veobjimajiciho efektu. Jste vtaZeni do dé&ni..." [2], popisuje svij snimek McQueen.

Ve své daldi zndmé videoinstalaci Drumroll (1998) vyuzil McQueen poprvé tviréim
zplsobem zvuk, kdyz vybavil tfemi kamerami velky sud a ten nechal poté kutélet ulicemi
New Yorku. Za dvaadvacetiminutovy snimek ziskal dokonce roku 1999 prestizni Turnerovu

v V4 r . r v o
cenu, udelovanou vyraznym britskym umelcum.

Deadpan (1997)

Své povésti osobitého tvirce a provokatéra dostdl McQueen i roku 2003, kdy jej

londynské Imperial War Museum jmenovalo svym ,oficialnim valecnym umélcem" v Iraku.
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Pfestoze zde neziskal dostatek materialu pro film, zpracoval jej po navratu jinak: vytvofil
kontroverzni sérii znamek s nazvem Queen and Country (Kralovna a zemé), slozenou z
portrétl vojakl padlych ve jménu britské kralovny. ,Je to umélecké dilo, na némz se mize
podilet kazdy. Jeden Cclovék znamku posle, druhy ji dostane," [3] struc¢né shrnuje
McQueen.

3.

Druhy celovecerni film Steva McQueena Stud (Shame, 2011) v mnoha ohledech
pokracuje v cesté, zapocaté videosnimky z devadesatych let i jeho hranou dlouhometrazni
prvotinou Hlad. McQueen opét rozbiji tradi¢ni ptib&hovou formu (snad jesté diraznéji, nez
tomu bylo v Hladu), aby vypravél predevsSim vytvarné koncipovanymi obrazy. Opét se
uchyluje k chladnému pozorovani, popisnému zaznamenavani déni, vyvaruje se (alespon
po vé&tsinu filmu) jakychkoli ndznakl psychologizovani, rozkryvani nitra postav & jejich
motivaci. Opét pracuje nejen se slovy, ale také a zejména s tichem; zvukovou rovinu filmu
ale nyni navic doplfiuje o tény klasické hudby.

Samotny ndmét Studu je velmi jednoduchy: McQueen divdkovi umozni nahlédnout
do zivota tficatnika, newyorského manazera zifejmé na Spici své kariéry Brandona
Sullivana, muze, posedlého a ovladaného sexem, ktery jiz neni schopen fungovat a
orientovat se v ramci ,normalnich", b&Znych vztahl a sexu zcela podfizuje celou svou
existenci.

Snimek po svém uvedeni okamzité ziskal punc ¢ehosi skandalniho a provokativniho,
coz ovéem nebylo zplsobeno ani tak reZisérovym zfejmé& obdobnym naturelem, jak lze
usuzovat z jeho predchozi tvorby, jako spise otevienosti a Cetnosti zobrazenych sexualnich
scén. Podobné skandalni a provokativni nalepky vsak jsou v pripadé Studu ponékud
zavadé&jici, prestoze takovy nahled na McQueenliv nejnové&jéi film podporuje i oficialni
trailer, oznacujici snimek mimo jiné za ohromujici, troufaly, neopominutelny a odvazny.
McQueen totiz vyuziva hojné sexualni scény Cisté pragmaticky: sex je v jeho pojeti pouze
nastrojem, jak zachytit a zddraznit ubijejici prézdnotu a vy&erpavajici rutinu Brandonova
zivota. Co se tak zpolatku muZe jevit skandalni, posléze zlstdva jen oby&ejnym,
monoténnim, nevzrusivym kolob&hem Brandonovych v&ednich dnl uprostfed nete¢ného a
neosobniho svéta moderniho velkomésta, z néhoz se jiz vytratily zakladni lidské hodnoty a

v némz Brandon vlastné ani nevi, jak zit a jak prezit.
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Hlad (2008)

Ona prazdnota existence, vzajemné odcizeni a kazdodenni rutina - at uZ jsou
zachyceny jakymikoli prostfedky - predstavuji oblibené téma a snad az klisé ,artovych"
filmU poslednich né&kolika let, stejné jako byvaji oblibené dlouhé zabé&ry zaznamenavajici
dennodenni opakované ¢&innosti hrdinl snimanych ve vizualné& velmi silnych obrazovych
kompozicich. N&kdy dok&Ze tvlrce svym osobitym a neotfelym pristupem podobnd dnes
jiz témeér trivialni klisé posunout dale, pozvednout na novou uUroven. Nékdy naopak se mu
nepodafi navazat na napaditost a plsobivost jeho pfedchoziho filmu (Hlad) a i pfes zifejmy
potencial se oprostit od $edivé primérnosti a konvenénosti, kterd po sob& zanechava jen
pachut jiz mnohokrat vidéného, predvidatelného, a tim padem nezajimavého (Stud).

Skoda. Dvojnasobnd $koda u natolik talentovaného tvirce, jakym Steve McQueen
bezpochyby je. Snad ptipravovany tfeti McQueenlv film Twelve Years a Slave bude tim
ohromujicim, pusobivym, neopominutelnym, vytfibenym a stylovym dilem, kterym

alespon podle oficidlniho traileru mél byt jeho druhy snimek Stud.

Hana Stuchlikova
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Stud (2011)

Poznamky:
[1] http://www.telegraph.co.uk/culture/art/venice-biennale/5394613/Venice-Biennale-

Steve-McQueen-interview.html
[2] «Let’s Get Physical: Steve McQueen interviewed by Patricia Bickers,» Art Monthly, Nr.
202, prosinec 1996 - leden 1997, s. 2.

[3] http://www.wmagazine.com/artdesign/2009/03/steve_mcqueen?currentPage=3

Celovecerni filmy Steva McQueena:

Hlad (Hunger, VB 2008)

Rezie: Steve McQueen

Scénar: Enda Walsh, Steve McQueen

Kamera: Sean Bobbitt

Hudba: Leo Abrahams, David Holmes

Strih: Joe Walker

Hraji: Michael Fassbender (Bobby Sands), Stuart Graham (Raymond Lohan), Brian Milligan
(Davey Gillen), Rory Mullen (knéz) a dalsi.

96 min.
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Stud (Shame, VB, 2011)

Rezie: Steve McQueen

Scénar: Abi Morgan, Steve McQueen
Kamera: Sean Bobbitt

Hudba: Harry Escott

Strih: Joe Walker

53. dislo, bfezen 2012 | issue no. 53, March 2011

Hraji: Michael Fassbender (Brandon Sullivan), Carey Mulligan (Sissy Sullivan), James

Badge Dale (David Fisher) a dalsi.
101 min.
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Jana Eyrova: Film a roman

Jana Eyrova: film a roman

~Na své osamélé pouti jsem usedavé plakala, ale sla jsem &im dal rychleji jako
Silena. Slabost, jiz mi ochabovalo srdce, ohromila mi udy, pfremohla mé a ja jsem upadia."

Charlotte Bronte: Jana Eyrova

Osamélost, smutek, bolest, slzy, dést, zklamani, beznadé&j... To jsou volné asociace,
jez vyvolava uvodni sekvence snimku Jana Eyrova (2011) reziséra Caryho Fukunagy.
Jedna se o pribéh, ktery ma silné citové kontury a je pln hluboké lasky, oddanosti, ale
také zklamani a spalujici bolesti. Listy papiru stejnojmenné knihy Charlotte Brénteové
pohlcuji obrovské mnozstvi emoci, které lze jen stézi prenést ze Ctenarovy fantazie na
filmové platno. Skyta skutecné filmova adaptace literarniho dila tolik uskali?

Film je vizualnim uménim, jeZz dokdze zachytit nase sny a predstavy v realnych
obrysech. Na rozdil od nékterych jinych uméleckych druhd totiz oplyvad prostorovosti a
casovosti, tudiz se jevi jako nejvhodnéjsi prostfedek pro ztvarnéni literarni predlohy.
Dokaze konkrétné pojmenovavat abstraktni pojmy a mysSlenkové konstrukty ctenare a
vtisknout jim skute¢nou podobu. V tomto uvazovani se vSak pohybujeme na pomérné
tenkém ledu ve vztahu mezi ¢tendrem a rezisérem. Kazdé literarni dilo ve ctenafi vyvolava
odliSné subjektivni pocity a predstavy. Film nam ale tuto Sanci uniknout do jiného
fantazijniho svéta jistou mérou odpird. Konkrétné totiz pojmenovava prostredi a postavy,
o kterych snime. Hrdinim dava vlastni tvar, mistim i objektim zase uréity tvar. MGze tak
dojit k rozporu mezi tim, co &lovék pfi &etb& vnima a jak tvlrce filmu tyto predstavy
interpretuje. To v8e mdlZe narudit divdkova olekdvani, ba dokonce vyustit ve vnitini
odmitnuti snimku.

Filmova adaptace je de facto vizudlnim zpracovanim literarniho textu. Je tedy mozno
chapat film jako text? Jako plynuti slov prevtélenych do zabé&ri? Vét do sekvenci? Tak, jak
to chapali jiz rusti formalisté na sklonku dvacatych let minulého stoleti? Nebo je zabér
pouhym znakem, ktery vyda za vice nez tisic slov, jak tvrdili predstavitelé sémiotiky v

letech Sedesatych? Podle mého nazoru neni nutné filmové médium takto striktné
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kategorizovat a délit. Tak jako kazda véta ma i kazdy jednotlivy zabér svou vypovéd, kterd
je hlavnim jednoticim prvkem mezi literaturou a filmem. To, co literatura popiSe krasou
slov, film zhmotni pomoci zdanlivé reality zachycené v zdbéru. DalSim spole¢nym prvkem
je konzervace &asu, jediného okamziku, ktery v obou uménich z(stdva navzdy uchovan.
Toto jsou nosné zaklady, na nichz stavi filmova adaptace. Kvalitni filmova adaptace musi
byt schopna prenést hlavni myslenky a poselstvi knihy tak, aby predloha neztratila své

pGvodni kouzlo a skryté vyznamy.

Filmovy narativ Jany Eyrové neni konstruovan chronologicky jako literarni predloha,
nybrz achronologicky, ¢imz rezie pfibéh inovuje o nové vyznamové roviny. Achronologie
vypravéni dodava na napéti a dynamice oproti literarnimu zpracovani, v némz udalosti
prichazeji v logické posloupnosti. Divak spolecné s hlavni postavou rozkryva mozaiku
vzpominek z Janina nepfilis Stastného détstvi a pobytu na Thornfieldu. Pfibéh plyne
pozvolna po dvou Casovych osach, jez se tésné pred déjovym vyvrcholenim sbihaji v jednu
jiz chronologickou vypravéci linii.

Hlavni vedouci linii je Janina trpka pritomnost, ve které se nachazi. Divak se hned na
zacatku snimku stfetdava s hlavni hrdinkou prchajici z usedlosti Thornfield. Jana proziva

jedny z nejtéz8ich okamzik( svého Zivota. Citi se opusténd, zrazend a po nahlém Gtéku

naléza utocisté v domé St. Johna Riverse a jeho dvou sester Diany a Mary.
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Druhou, vedlejsi ¢asovou linii je Janino détstvi, jez prozila u své tety, pani Reedové,
a nasledné pak v divéi internatni Skole Lowood. Détstvi je do pribéhu zakomponovano
prostfednictvim vzpominek vyjadienych pomoci flashbackl. Do téchto vzpominek
tanoucich Jané na mysl patfi i ty, jez se vztahuji k Thornfieldu. Janu neustale pronasleduji
mysSlenky na pana Edwarda Rochestera. V dlouhych sekvencich pak flashbacky zachycuji
cely vyvoj jejich vztahu od prvopocatku. Pravé jeho pomysiné ukonceni a uUték z

Thornfieldu spojuji obé vypravéci linie pribéhu.

Mnoho filmovych a literérnich teoretiki (v posledni dobé& napfiklad Linda Hutcheon)
popisuje jako jeden z vypravécich postupl filmu pFi ztvarfiovani literarni pfedlohy koncept
zhustovani udalosti. Je to vcelku pochopitelné, jelikoz film dany urcitou konvenéni stopazi,
neni schopen pojmout vSechny udalosti objevujici se v knize, a proto tak dochazi k jejich
zhusdtovani. Rozsifenéjsi je vSak koncept vynechavani, kdy jsou zdmérné nékteré pasaze
vypustény, a pribéh tak nabyva dynamictéjsSiho rozvoje. Pro lepsi prehlednost filmového
narativu je detailnéjsi priblizeni Janina détstvi strdveného u pani Reedové ¢i v Lowoodu
upozadéno, i kdyz je mu v knize vénovano pomeérné hodné pozornosti. Rezisér snimku tak
divdkovi pouze v naznacich poodhaluje okolnosti Janina détstvi, jez z Zivé a
temperamentni divky udélaly divku zdrzenlivou, pokornou a tichou. Vynechdny jsou také

néktery postavy, coz je spiSe ku prospéchu vypravéni. Je sice pravdou, Ze kazda postava
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plvodni ptedlohy ma svou funkci, avdak upozadéni vedlejdich postav, jako je naptiklad
Janina vychovatelka Bétuska nebo pani Reedova a jeji déti, nijak narativu neskodi.

Dalsi otazkou prenosu literarniho dila na filmové platno je role vypravéce. V knize je
soucasné hlavni postavou i vypravéem Jana Eyrova. Vypraveni je konstruovano jako jeji
osobni zpovéd, kdy postava Jany cCastokrat oslovuje ctenare primo ve snaze vysvétlit a
priblizit své jednani ¢i pocity. Roman je psan ich-formou a v globdlnim méritku jej lze
chapat jako jakési paméti hlavni hrdinky, v nichZ rekapituluje sv(j dosavadni Zivot. Mira
subjektivizace je dana pravé sdilnosti a otevrienosti hlavni postavy, na zakladé které
autorka romanu Charlotte Bronteova buduje Uzky vztah mezi ¢tenarem a postavou, coz
podporuje miru ztotoZznéni se a ¢tenailv hlubsi prozitek. Ve filmu je vSak role Jany Eyrové
jakozto hlavni hrdinky ponékud odliSna. Pravé zde nardazime na zasadni problém, ktery
filmova adaptace knihy skyta. Jak prenést jiz zminénou miru subjektivity na filmové platno
nenucené tak, aby vysledek neplsobil pFili§ stylizované&?

Film asto pro subjektivizaci vyuZivd vnitfniho hlasu postav, tj. voice-overd, které
promlouvaji k divakovi i o téch nejniternéjSich tajemstvich a prozitcich. Ve snimku Jana
Eyrovd je uzito daldi mozné alternativy, jiz je zakomponovani flashbackl do filmového
narativu. Jak jiz bylo receno, flashbacky divakovi prostifedkuji Janino détstvi a dospivani
formou vzpominek. Tyto vzpominky se alespon ¢astecné pokousSeji alternovat subjektivni
ton knizni predlohy, jehoZz vSak mohou jen stézi dosahnout. Film je v zachyceni reality
médium natolik objektivni, ze je téméF nemozné dosdhnout pomoci zdbéru miry
subjektivity kazdého slova.

Roman tvori nejen pribéh nenaplnéné lasky, ale jsou to hlavné city a prozitky, které
dilo Bronteové délaji vyjimecnym. Knizni pfedloha prekypuje silnymi emocemi, které text
pomérné snadno dokaze pojmout. Je ale takového zachyceni schopen film? Nazory na tuto
tematiku se ponékud rizni. Naptiklad Siegfried Kracauer povaZoval dudevni pochody a
pocity za nevhodné pro zobrazovani ve filmu. Konkrétné je pojmenoval "nekinematické
afinity", které lze jen stézi ztvarnit, jelikoz potlacuji realisticnost. Dle mého Usudku film
dokaze lépe nezZ subjektivitu skrze slovo zachytit vnitfni dojmy a city postav skrze obraz,
stfih ¢i hudbu.

V pripadé Jany Eyrové ma napriklad znacny vyznam mizanscnéna, protoze do své
$ife dokaze obsdhnout pochmurnou atmosféru a melancholickou ndladu pdvodni knizni
predlohy. Pomalé zab&ry pomoci velkych celkl zachycuji syrovost anglického venkova.
Pfed nami se rozprostiraji rozlehlé mlhavé plané, pohlcujici lidskou existenci, stejné jako

dést smyvajici slzy z tvare hlavni hrdinky. Tyto témér némé sekvence lépe nez slova
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vystihuji tihu smutku, ktery Jana proziva. Naopak potemnélé prostredi usedlosti Thornfield
vyvolava pocity stisnénosti a chladu prosakujiciho z kamennych zdi. Vizualni minimalismus
a kontrastujici souhra svétla a tmy dokonale vykresluji komorni a tajemnou atmosféru
prostredi. Stfidmé nestylizované sviceni vyuZivd jako hlavniho prostfedku slunecni

paprsky, popfipadé tlumené svétlo svicek.

Kompozice zabérd je dana pozvolnym rytmem vyznadujicim se vysokou obsahové-
vyznamovou kadenci. Velké celky pustych plani anglického venkova jsou protkany
detailnimi zabéry lidské tvare zralici emoce. Inovativnim prostfedkem kompozice je také
pozice kamery, ktera se casto nachazi za zady hlavni hrdinky, ¢imz dosahuje vyssi miry
subjektivizace. Jsou to rovnéz primé pohledy postav do objektivu kamery, které nabizeji
emocionalni pfesah pocitd hrdind smérem k divakovi.

Ozvlastnénim, jez prinasi film oproti literature, je hudba. Pravé tato slozka obohacuje
vizudlni a umélecky zazitek divaka, jelikoz umozinuje dobre ztvarnit city, a vytvari tak
pomysiny most mezi jednotlivymi postavami a udalostmi. Hudbu k Jané Eyrové slozil
italsky hudebnik Dario Marianelli, ktery komponoval hudbu zejména k filmdm Joea Wrighta
Pycha a predsudek (2005) Ci Pokani (2007). Pro navozeni atmosféry uziva tklivych
klavirnich melodii doprovazenych smyccovymi nastroji. Pozvolny rytmus na prvni dojem
plsobi klidn& a harmonicky. S narlstajicim citovym nap&tim tempo melodii graduje v

emotivné silnych pasazich, jez se vymykaji pouhému slovnimu popisu.
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Moznosti spojeni filmu s ostatnimi druhy uméni jako je literatura, hudba i
architektura jsou nedozirné. Jejich syntéza dava za vznik dilim, jeZ pfesahuji hranice
pouhé literdrni adaptace. V tom tkvi jeden z kli¢l novodobého myé&leni o dané tematice. Je
to oprosténi se od kategorizace a konvenci stanovujicich jasna pravidla, jak adaptovat. A
rovnéz od mechanického srovnavani filmu s literaturou. Nebyl by tedy budoucnosti teorie

filmové adaptace spiSe Ustup od téchto zavedenych schémat?

Andrea Faltynkova

Jana Eyrova (Jane Eyre, VB, 2011)

Rezie: Cary Fukunaga

Scénar: Moira Buffini

Kamera: Adriano Goldman

Hudba: Dario Marianelli

Strih: Melanie Oliver

Hraji: Mia Wasikowska, Jamie Bell, Michael Fassbender, Judi Dench, Sally Hawkins ad.
120 min.
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Clio Barnard: The Arbor

Moznosti portrétu
The Arbor Clio Barnard

Oziveni soucCasného britského filmu se netykd pouze hrané fikce. V oblasti
dokumentu se napriklad hodné diskutuje o filmech Johna Akomfraha (Mnemosyne),
Patricka Keillera (Robinson in Ruins), Sophie Fiennes (Over Your Cities Grass Will Grow)
nebo Christiana Marclaye (The Clock). K nejsklofiované&j$im jménim véak patfi bezesporu
Clio Barnard. Nejen jeji film The Arbor doklada, jak je déleni na hranou fikci a dokument
osidné.

Celovecerni debut umélkyné, znamé spise svymi galerijnimi projekty (Tate Modern,
Tate Britain, MOMA), ma pfitom za sebou zajimavou historii. Vznikal plvodné jako televizni
film v nezdavislé spolecnosti Artangel. Po financni participaci ze strany UK Film Council byl
jiz dokonceny snimek nakonec urcen pro kinodistribuci. Nejprve vSak byl producenty
zaslan do sout&zi nékterych festivall. V dubnu 2010 ziskal cenu pro novy dokumentarni
film na De Nirové newyorském festivalu Tribeca. V dervenci soutézil v Karlovych Varech -
téméF bez povsimnuti médii. Ceskd kritika, véetné tohoto ¢asopisu, si tak nechala ujit
prilezitost rozpoznat novy talent a zprostredkovat film verejnosti. Nasledovala festivalova
ocenéni v Londyné a Sheffieldu, zakoncena prestizni Griersonovou cenou za rok 2011.

The Arbor je predevsim portrétem britské dramaticky Andrey Dunbar, ale svym
pojetim tento rdmec zaroven vyrazné presahuje. Nazev odkazuje k prvni hre, kterou
Dunbar napsala ve svych patnacti letech na stranky vytrzené ze Skolniho seSitu. Pfimocare
a stroze v ni vylic¢ila poméry v rodiné, které drasticky dopadaji na hlavni hrdinku. Hra
nemeéla daleko od autobiograficnosti. Sama Dunbar, v té dobé jiz téhotna, pozdéji propadla
alkoholismu a zemrela predcasné v jedné mistni putyce na krvaceni do mozku. Bylo ji
devétadvacet. Kromé tfi déti se tfemi riznymi otci za sebou zanechala rozsahem malé, ale
nesmirné cenné dilo. Dalsi hry Rita, Sue and Bob Too a Shirley ji vynesly oznaceni "génius
ze slumu", uvadéni na prednich londynskych scénach (Royal Court Theatre) a zufivost

sousedq, jejichZ Zivotni styl tak nevybiravé zachytila.
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Clio Barnard skldda portrét Andrey z rlznych fragmentl. PFedev&im jsou to vypovédi
jejich blizkych a vybrané pasaze z her. Barnard po dva roky zpovidala ¢leny jeji rodiny, do
vysledného filmu vsSak zakomponovala pouze zvukovou stopu nahravek. Tu v obraze
doplfiuji herci, jejichz fyzicky projev je pfesné synchronizovan s ptvodnim materidlem ve
zvuku. Vznika tak rozpor mezi "autentickou" a "umélou" slozkou, ktery poukazuje na
vykonstruovanost jakéhokoli, i tzv. dokumentarniho filmu. Zaroven se tim Barnard
vyjadfuje k tématu teatralizace skutecnosti, ktery prostupuje celym dilem Andrey Dunbar.
Realné je transponovano do stylizované formy, kterd vSak umoznuje najit ke skutecnosti
novy, freknéme pravdivéjsi, vztah.

Barnard proto nechava inscenovat hru The Arbor pfimo uprostred méstského placku,
podle kterého byla ostatné prvotina Andrey Dunbar pojmenovana. Jevistém se tedy stava
samotné prostredi, ze kterého hra vzesla - jenze zachycené kamerou o vice nez tficet let
pozdéji. Vkrada se otdzka, do jaké miry je svét, ktery natolik poznamenal mladou autorku,
jiny a do jaké miry muUZe dnes jeji hra jesté rezonovat ve spolenosti. Téma &asu,
proménujiciho lidsky postoj k minulosti, je ve filmu podporeno rovnéz dobovymi zaznamy
a zejména druhou linii, kterd je vénovana Andreiné nejstarsi dcefi Lorraine. Jeji zivotni
osudy jsou snad jesté drastiCtéjsi nez osudy matky. Zatimco Andrea Dunbar se z nich

mohla caste¢né vypsat, na Lorrain cekalo vézeni, v némzZ si dnes odpykava trest za
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zplUsobeni smrti vlastniho ditéte. Jedinym prostfedkem, jak se vyrovnat s minulosti a s

matcinou vinou, je mikrofon Clio Barnard. A tato zpovéd' je hodné kruta.

Jan Kripac

The Arbor (VB, 2010)

Rezie: Clio Barnard

Kamera: Ole Bratt Birkeland

Hudba: Harry Escott, Molly Nyman

Strih: Nick Fenton, Daniel Goddard

Hraji: Manjinder Virk, Christine Bottomley, Danny Webb ad.
94 min.

Trailer: The Arbor
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IFF Rotterdam 2012

Rotterdamske tygrice

Tiger Awards Competition

U $pi¢kovych filmovych festivall se nestidvd, e by hlavni soutéZ trpéla velkou
rozkolisanosti v kvalité. Vétsina filmG si aZz na vyjimky drZi svoji Urover a pfedstavuje
dilezity vklad pro dal$i festivaly, pripadné Sirsi filmovou distribuci. To bezpochyby plati pro
Cannes, Benatky, Berlin a Locarno. Festival v Rotterdamu ma svoji pozici ztizenou tim, ze
je jeho soutéz zamérend na vyhradné zacdinajici mladé reziséry a jejich prvni, potazmo
druhé snimky. O to vic je s podivem, Ze se tamni Tiger Awards Competition tési znacnému
respektu se snimky, které se pfinejmendim vyrovnaji filmim zavedenych reZisérd,
promitanych na ostatnich festivalech. Je to zasluhou reditele Rutgera Wolfsona a jeho
tymu dramaturgQ, ktefi filmy z celého svéta vybiraji. Letodni roénik nebyl vyjimkou.

V Rotterdamu porota oceni vzdy shodné tfi snimky nejvyssi cenou Tiger Award.
Odhadovat vysledky dopfedu letos moc neSlo - az na jeden ¢i dva filmy z celkovych
patnacti mohla porota udélit "Tygra" kterémukoli z nich. SpiSe se dalo ¢ekat, Ze nez podle
vesmés vyraznych uméleckych vysledkl se bude porota Fidit snahou rozdélit ceny
rovhomeérné mezi jednotlivé regiony - Asii, vychodni Evropu a Latinskou Ameriku. Kazdy z
nich prispél do soutéze pomérné zasadné.

A to se také stalo. Porota, v niz zasedli napf. reziséfi Eric Khoo a Samuel Maoz nebo
byvala dlouhodobd dramaturgyné Rotterdamu Ludmila Cvikovda, ovSem zaroven prekvapila
v néfem jiném: rozdala ceny pouze Zenskym rezisérkam. Tygra si tak odnesla Dominga
Sotomayor z Chile za De jueves a domingo (Od ctvrtka do nedéle), Maja Milos ze
Srbska za Klip a Huang Ji z Ciny za Jidan he shitou (Vejce a kdmen). Ponékud nedekané
rozhodnuti vlastné dobfe zapadne do svobodomysiné, tviréi atmosféry, v jaké je celd

soutéz pripravovana a koncipovana.
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VSechny tfi filmy vykazuji naprosto odliSné rezijni styly, nicméné je jim spolecny
zajem o détské, respektive dospivajici hrdiny. De jueves a domingo li¢i pozvolny rozpad
jedné chilské rodiny ze stiedni tridy, ktery vSak prezentuje z perspektivy dvou malych
sourozencl, bratra a sestry. Rodina se rozhodne vydat na dovolenou, kterd ma byt dost
moZna jejim poslednim spole¢nym pobytem, protoze kazdy z rodi¢d ma jinou predstavu o
budoucim souZziti. Tridenni cesta autem na venkov zacina zcela nevinné - rozhovory, vtipy
a hrami. Jak se ale stava vyprava stale umornéjsi a vycCerpavajici, vychazi najevo silici
napéti mezi obéma rodici, ktefi jiz nedokazi pred détmi tak dobre skryvat své vzajemné
antipatie. Ze je néco v neporadku vdak divdk zprvu pouze nejasné odhaduje, protoze
kamera se zaméruje predevSim na déti uzaviené do svého svéta a rodiCe jsou snimani
spide z hlediska sourozencl neZ skrze objektivni zabé&ry. Pouze letma narazka nebo prudsi
gesto zahlédnuté ze zadniho sedadla naznaéi nardstajici konflikt. Ten nakonec vyvrcholi
otevienou hadkou kdesi uprostied chilské pousté. Dcerka, kterd uz to nemuzZe snést, utika
za matkou, jez zmizela v nehostinné, pusté krajiné...

Dominga Sotomayor se se svym filmem prosazovala moZnd o néco hife, protoZze
elila hned dvoji konkurenci z Brazilie a ¢ekalo se, e néktery z brazilskych zastupcl v
soutézi by mohl Tygra ziskat. Nakonec se oba museli spokojit s vedlejSimi cenami. Kleber
Mendonga Filho, ktery v O som ao redor (Zvuky ze sousedstvi) suverénné,
altmanovskym zplsobem odvypravél spletity pfibéh ze soucasného Recife o rodinnych
vztazich, vasni a nasili, byl ocenén novinafi z FIPRESCI a domaci nizozemsti kritici alespon

nominovali na svoji cenu vizudlné vytfibeny (&ernobily cinemascope) a zplsobem
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vypravéni nezvykly (jedna vracejici se uddlost s ménicimi se postavami) film Sudoeste
(Jihovychod) rezZiséra Eduarda Nunese, ktery svym pristupem evokoval davnou

modernistickou poetiku 60. let (napf. hned prvni zabér citujici Uvod Markety Lazarové).

Cinska vitézka Huang Ji privezla do Rotterdamu formalné nejsevienéjdi snimek z
celé soutéze. Soustredi se v ném na postavu Ctrnactileté divky, ktera je ustrkovana svymi
spoluzédky a nenachazi dostatek zastani ani doma. Zije u svého stryce a tety, protoZe
rodi¢e odesli za praci do vétSiho mésta. BlizSi vztah si vytvori ke své babicce, ktera se
dosud Fidi ddvnymi naboZenskymi tradicemi. Hrdinka se jim snazi porozumét a pfijmout je
za své, pfisna pravidla tykajici se Zenské télesnosti, kterou za¢ind na sobé pocitovat, vsak
vedou k vyhrocenym dUsledkdm. Huang Ji pouZivd velmi jemnou vizudlni techniku:
pracuje s tlumenym svétlem, mékkym digitalnim obrazem, pomalym rytmem. O to vice
pak vyniknou krajni situace, ke kterym dochazi, projevené v télesné, kompozi¢ni a
barevné expresi. Bezesporu silny filmovy zazitek.

Talent Huang Ji trochu zastinil jiné asijské reziséry, ktefi by na méné vyprofilovanych
festivalech neméli problém prorazit. Tyka se to zejména Wichanona Somumjarna, ktery
doplatil patrné na to, ze v letech 2008, 2010 a 2011 v Rotterdamu vzdy vitézili thajské
filmy. Ale co na tom, kdyz v Thajsku jako malokde jinde dochazi k takovému filmovému
rozmachu? Co nové jméno, to nezvykly pristup, osvobodiva prace s médiem, zaujeti
filmem. Plati to i pro Somumjarna. Jeho debut Sin maysar fon tok ma proi proi (Dalsi rok
v dubnu horelo) zacind jako docela obycejny nezavisly film: student architektury odjizdi z
Bankoku do své rodné vesnice, aby se zde setkal s prateli, navstivil svatbu své byvalé

pritelkyné a oslavil Novy rok. Cestou na autobus se zaplete do nataceni nizkorozpoctového
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filmu s nazvem Dalsi rok v dubnu horelo. To v ném jesté vice utvrdi jeho rozhodnuti
opustit architekturu a stat se rezisérem. Tento zivotni krok marné vysvétluje svému otci,
fediteli mistni Skoly. V pfiblizné tretiné filmu se ale vypravéni lame: v jedné z dalSich
rodinnych scén uz nevystupuji herci, ale na kameru promlouvaji pfimo clenové
Somumjarnovy rodiny. Ukazuje se, ze celd dosavadni fikce byla autobiograficka.
Somumjarnlv otec vypravi o minulosti, rozchodu s matkou, rodinné nehodé&, po niz "dal&i
rok v dubnu horelo." Po zbytek filmu pak rezisér volné stridd mezi rovinami dokumentu,
rodinného videa a inscenované akce. Rlznorody materidl ale dohromady sklddd obraz,
ktery prozrazuje jednu a tu samou fascinaci drobnymi okamziky Zivota: at uz je to jizda
na koni, zpivadni karaoke v malé hospldce nebo vzajemné porozuméni s blizkym

¢lovékem.

Kromé& Somumjarna se origindlnim zplsobem se svymi debuty vyrovnali také dva
jihokorejsti reziséfi. Lee Kwang-Kuk nezapre, ze byl Zdkem a asistentem Honga Sang-
sooa: i on ve svém filmu Ro-men-seu Jo (Joe Romantika) rad spléta slozité pribéhy s
rlznymi vypravédi, s postavami tapajicich tvlrct v krizi a s ironickym odstupem vaéi nim.
Jen jsou tyto pribéhy jesté vice zacyklené a postavy jesté vice upovidané. Radost z
konstruovani piib&hd prevldda nad &istou filmatinou. Druhy korejsky tvirce, Park Hong-
Min, zasel jako by kracel ve stopach Bonga Joon-hoa: v pfibéhu o muzi patrajicim po své
zmizelé manzelce rozsifuje zanrové vzorce road movie a krimi o prvky absurdity, ¢erného
humoru a dokonce nadpfirozena. Navic neskryva svij zdjem o technickou stranku filmu:

jeho Mulgogi (Ryba) byl prvni snimek rotterdamské soutéze natoceny a promitany ve 3-D.
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To vée a minimalné jesté pldvabna scéna s mluvici rybou zamezuji tomu, aby film skondil v
zapomnéni.

Vizudlni styl treti ocenéné rezisérky, Srbky Maji Milos, je pravym opakem
ukaznénosti Huang Ji. Je divoky, nespoutany, neusporadany. Presné odpovida svétu
hlavnich protagonistd - teenagerl Zivoficich v zapadlém srbském maloméstd. Jejich
propadnuti soucasné "klipové", digitalni komunikaci je vyjadfeno skrze zabéry pofizené z
ruéni kamery, webkamery nebo mobilnich telefond. Jesté presvédeivéji film vyzniva diky
naprosto jistému projevu nehercl - zvlasté v nékterych i na dnedni poméry Sokujicich
scénach nasili a sexu. Jisté, pristup Maji MiloS je prehnany, ale na druhou stranu jeji film
vyhrocenou formou upozorfiuje na spolecenskou atmosféru v zemi. A za tuto schopnost
"portrétovani ztracené povaleCné generace Srbska" MiloS také obdrzela cenu od

nizozemské kritiky.

Do extrému ovéem zasli i dal&i zastupci vychodoevropské kinematografie. Jakoby se
tento region stale nemohl vymanit z devastujici komunistické minulosti. Je to jina Evropa,
syrovéjsi, neotupéld, drasava. Polsti vytvarnici Anka a Wilhelm Sasnalovi vytvorili ve
filmu Z daleka widok jest piekny (Z dalky to vypada hezky) chladny obraz venkovské
komunity, v niZz nad normalnimi vztahy prevlddne cynismus, prechazejici v nasili. Autofi
ovSem odmitaji divakovi cokoli vysvétlovat. Ve fragmentech stroze predkladaji jednani
svych postav, aniz by se pidili po priCinach. Ty ostatné ani nelze na iracionalnim Vychodé
bezezbytku objasnit. Spolecenskou krutosti se zabyva také druhy film ruského reziséra a
dramatika Vasilije Sigareva Zit (Zit). Cesti divaci mohou znat jeho debut Vicek, ktery
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pred dvéma lety soutézil v Karlovych Varech. Bohuzel tam, stejné jako v Rotterdamu, si
Sigareviv film neziskal takovou pozornost, jakou by si zaslouzil. Sigarev dokadZe na
pribézich postav z okraje spolecnosti (alkoholici, vdovy, svobodné matky) vystihnout nejen
aktudlni spoleCenskou situaci v souc¢asném Rusku, ale dokdaze ji dat i urcity presah: co
utvari hodnotu lidského zivota tvari v tvar takové mezni zkusenosti, jakou je smrt? To je
zakladni otdzka jeho nového filmu, na kterou hleddme odpovéd’ spolu s tfemi protagonisty
t¥ samostatnych piib&hd, které Sigarev vypravi.

V rotterdamské soutézi nakonec zUstal jeden film, ktery se vymykal véem trenddm a
souvislostem. Jedinou souvislosti, kterd se nabizi, jsou snimky Yorgose Lanthimose -
predevsim posledni Alpy (promitané mimochodem v Rotterdamu v sekci Spectrum). Alpy a
filmovy debut Babise Makridise L spojuji jména scenaristy Efthimise Filippou a herce s
nezameénitelnym zjevem Arise Servetalise. Takze i zde nalezneme charakteristické prvky
nového feckého filmu: groteskni absurditu, jazyk postaveny na frazich a klisé, motivy
Uzkosti podané s humornou nadsazkou. Jenze, jak trefné popisuje rotterdamsky katalog,
Makridis svdj film vyhranil do jest& abstraktné&j&i polohy. Herectvi je vice strojové, en face
zabéry a protizabéry se opakuji s mechanickou pravidelnosti, protagonisté mizi z obrazu,
pricemz dialog pokracuje dal apod. Do toho dlouhé détské popévky zpivané dospélymi,
dokola pousténad kazeta se Spatné zahranym Mési¢nim svitem a pribéh o vasnivém
automobilistovi, ktery musi svij feti§ vyménit za motocykl. Kritici se zdrahali, zda film
pfijmout, nebo odsoudit jako naprosty nesmysl, ale feknéme si to oteviené: s L nastal ¢as

zatrast s exkluzivitou Drive.

Jan Kripac
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Rotterdamské nadeje

Bright Future

Festivalova sekce Bright Future, ktera patfi k druhé nejsledovanéjsi filmové sekci na
festivalu v Rotterdamu, je svym programovym zamérenim na prevazné prvni a druhé filmy
doposud ne pFili§ zndmych rezisérl pfimo idedlnim mistem pro dynamiku, originalitu a
odvaznost festivalové dramaturgie. Na jedné strané je filmova sekce Bright Future urcCitym
doplnénim hlavniho soutézniho programu (Tiger Awards Competition), na strané druhé
umoznuje uvést na festivalu nejen filmy, které se jiz néjak ve svété prosadily a byly
podporeny filmovym fondem Hubert Bals, ale také predvést nové trendy svétové
kinematografie, dramaturgicky vybrané dle kritéria originality filmového jazyka. Evropsky
divak tak ma casto Sanci zhlédnout snimky nejen z exotickych cCasti svéta (Indonésie,
zemé Stredni Ameriky, centralni Afriky atd.), ale také evropska dila experimentujici s
filmovym piib&h & jazykem. Lze v podstaté Fict, ze do Rotterdamu se jezdi kvali svéZimu,
cerstvému proudu svétové kinematografie a Bright Future umoznuje navic objevit i nové
tvlrce, z nichz néktefi se mohou pozdé&ji objevit i v hlavnim sout&Znim programu.

V letodnim roce obsahovala sekce ctihodnych 68 filmd z celého svéta, rdznych zanrl
a zaméreni; tfinact snimkd (z jedenacti zemi) bylo uvedeno navic ve svétové premiéie a
opét se ukazalo, ze Bright Future neni jen vedlejsi sekci festivalu, ale samostatnou a
relativné uzavienou prehlidkou a ukazkou festivalové dramaturgie. Vyhodou je i
rlznorodost vybranych filmd; nékteré snimky byly jiz uvedeny na jinych festivalech
(Cannes, Benatky a tento rok i v silném zastoupené Locarno), nékteré filmy ziskaly urcité
uznani v zemich svého plvodu a ¢&ast z filmd si pro své uzndni pfijela pravé do
Rotterdamu.

Snimky ze sekce Bright Future se Ucastni i festivalovych soutézi a i tento rok nékteré
ceny putovaly k tvdrclm film@, které byly zafazeny do této sekce. Cinsky nezavisly reZisér
Wu Quan, pfileZitostny hudebnik a multimedidini tvlrce, si za sv{j film Sentimental
Animal odnesl cenu NETPAC (Network for the Promotion of Asian Cinema). Ve svém
cernobilém pohledu (za kamerou stal rezisérsky kolega Zhang Yuedong) na Cinskou historii

Quan experimentuje pfedevsim s vypravénim, které stfidanim rdznych forem odkazuje do
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prostredi Cinského nezavislého filmu. MovieSquad ocenéni od mladé poroty (od patnacti
do devatendacti let) ziskal britsky film Weekend reziséra Andrew Haigha, ktery je jiz na
podobné ceny jisté zvykly, nebot jeho pohled na hledani muzské sexuality byl Uspésny v
minulosti jiz na mnoha festivalech po celém svété. Haighova sverazna variace na Brief
Encounter (1945) Davida Leana oslovila publikum predevSim svou spontanni otevrenosti

nejen k otazkam muzské homosexuality, ale téz k ivaham o lidské svobodé.

Z celého programu lze zminit hned nékolik filmQ, které jist& stoji za pozornost.
Castedné se jednd o debuty a nelze si vice nez prat, aby zminéni tvirci mohli v realizaci
svych filmovych projektl pokraovat. V nékterych pfipadech jde o tvlrce jiz zndmé
(minimalné v okruhu filmové a festivalové kritiky i v odbornych kruzich); napf. druhy film
tureckého reZiséra Ozcana Alpera Future Lasts Forever (Gelecek uzun sirer, 2011), jenz
na sebe vyrazné upozornil svym umélecky vyhrocenym debutem Autumn (2008) nebo
taktéz druhy film ruského reziséra Bakura Bakuradzeho The Hunter (Okhotnik, 2011)
snimajiciho kazdodenni zivot na farmeé s prostym, ale uhrancivym smyslem pro detail.

Za kratké predstaveni rozhodné stoji debut italského reZiséra Alessandra Comodina,
ocenéného jiz na festivalu v Locarnu cenou ,Cineasti del Presenti' (Filmmakres of the
Present), Summer of Giacomo (L'estate di Giacomo, ITA/FR/Belgie 2011). Jednoduchy
pribéh blize neurcené dvojice mladych lidi - sluchové postizeny Giacomo a Stefi — je témér
hyperrealisticky sniman z kratké vzdalenosti, a umoznuje tak zachytit i ty nejjemnéjsi
zachvévy vzajemné interakce obou mladych lidi, ktefi putuji zalesnénou krajinou k
malému jezirku, kde spolu proziji az idedlni odpoledne, symbolisticky odkazujici k ideji

raje a blazenosti.
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Comodin a kameraman Alvin Case skvéle pracuji s detaily, stfihem i naznakem
nevyiceného, které poletuje mezi obéma mladymi lidmi, podobné jako se palicka bubenika
miha vzduchem v Gvodni dlouhé sekvenci, zachycujici Giacoma hrajiciho na bubny. Ramec
pfibéhu je v podstaté jemné kriticky, nebot zobrazuje vztah mladych lidi jako urcitou
nerovnovahu: Giacomo si v zavéru filmu nachazi konecné partnerku, ktera trpi stejnym
postizenim, ale nesdili podobné nadseni jako Stefi. Obdivuhodné jsou predevsim vykony
obou protagonistll (Giacoma Zuliana a Stefanie Comodin), ktefi svym neprofesionalnim
vykonem, v pozitivhim smyslu, vtiskuji filmu obdivuhodnou atmosféru, jez je podporena
az fantasmagoricky sledujici kamerou a zvukovou stopou zachycujici zachvévy miladi,

radosti i vzajemné rivality.
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DalSi debut odkazuje k bohatému kontextu némecké filmové tvorby kolem filmové
Skoly v Mnichové. Debutujici rezisérka Jessica Krummacher ve svém filmu Totem
(Némecko 2011) naplnuje urcité schéma charakteristické pro tzv. Berlinskou Skolu, popf.
Novou vinu némeckého filmu. Svym pribéhem mladé Fiony, nastupujici do rodiny jako
pomocnice, odkryva i kriticky obhlizi neSvary nejen némecké spoleCnosti, ale také
individualni pokleslosti lidskych bytosti. Krummacher navic zvolila ponékud rafinovanéjsi
postup a postavé Fiony vtiskla urcitou zahadnost, vyplivajici z jeji neznamé minulosti. V
zakladu realisticky pristup k pribéhu (kamera sleduje rutinni déni, nakukuje do
jednotlivych pokojd rodinné vily a v detailech zobrazuje individudlni uchylky ¢lend
domadcnosti) umoziuje rezisérce budovat odstup k hlavni postavé, jenz je dan nejen
zablesky z minulosti Fiony, ale také striktnim odstupem kamery od udalosti, které se déji
ve vile. Urcitou osobitost vnasi do déje jen obcasné odstoupeni kamery od stanoveného
opatrovava dvojcata-panenky a svou nocni prochazkou s koc¢arkem znacné prekvapi mistni
policii, jeZ ovSem pochopitelné konstatuje neporuseni zadkona) daného vypravéni jen
nahrdva moznosti zaradit tento povedeny debut do jiz zminéného kontextu némeckého
filmu. V psychoanalytickém obrazu némecké rodiny, v ramci které stoji otec na vrcholu
nechutnosti, zvracenosti a patriarchalni zhovadilosti, nacrtava Jessica Krummacher zoufaly
obraz lidské osamélosti a touhy sdilet s druhymi své znacné posSramocené pocity. V
zakladu nejde o néjaké prekvapeni, ale spiSe se jedna o systematickou praci s pfibéhem a

obrazem, ktera rozhodné u debutu potési.
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Francouzsky debut Valérie Massadian Nana (Francie 2011), ktery byl jiz ocenén v

Locarnu cenou pro nejlepsi debut roku, pracuje fascinujicim zplsobem z perspektivou
Ctyrletého ditéte. V jednoduchém pribéhu z fascinujictho svéta okoli prazdného domu
sledujeme pfimocaré vypravéni o putovani malého hrdiny svétem dospélych. Vyhodou
Massadian je jeji zkuSenost s fotografii (dlouhou dobu spolupracovala s Nan Goldin, se
kterou ji poji fascinace &asovym prib&hem fotografii v naslednosti jejich prezentace), jez
se zhmotnila v jejim Cistém zobrazeni détského svéta bez predsudkd a hlavné bez nanost
lidské zkusenosti s okolnim svétem. AZ puristické vypravéni okorenéné obcasnymi
sekvencemi ze svéta dospélych (porazka prasete je v détskych ocich dobrodruznym
zazitkem, pred kterym se jen zaviraji oci), snimaného vidy s odstupem a

nezainteresovang, mize byt onim sv&Zim impulsem, kterych neni ve filmu nikdy dost.

Osobné bych nerad vynechal i nasledujici snimky: filmového vitéze festivalu v
Locarnu Back to stay (Abrir puertas y ventanas, Argentina/évycarsko/Nizozemi 2011)
rezisérky Milagros Mumenthaler pro své rozvétvené vypravéni v prostoru jednoho domu a
krasné hudebni pasaze; filmovy projekt vzesly z rotterdamského CineMartu Last Winter
(L'hiver dernier, Belgie/FR 2011), debut amerického reziséra Zzijictho v Belgii Johna
Shanka, ktery v rozmachle snimaném pribéhu mladého farmare zobrazil Upadek tradi¢niho
venkova i osobni tragédii jedince, jenZz se nechce smifit se skuteCnosti. Shank evidentné
ovlivnén evropskymi mistry (Tarr, Angelopoulos) vsadil na dlouhé v pomalejSim tempu

stfihané zabéry, zprostredkovavajici souvztaznost pribéhu mladika s okolni krajinou. Za
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poznamku dale jisté stoji i druhy snimek Lena (Nizozemi, 2011) belgického reziséra
Christopha Van Rompaeyho, ktery na sebe upozornil svym uUspésSnym debutem Moscow,
Belgium (2008), ¢i némecky debut reziséra a kameramana Jana Zabeila The River Used to
Be a Man (Der Fluss war einst ein Mensch, Némecko 2011), ktery ve stopach Wernera
Herzoga putuje s miniaturnim stabem africkou divoCinou a vypravi pfibéh mladého muze
(Alexander Fehling), jenz postupné odkryva sva niterna tajemstvi podobné jako objevuje

zplsob, jak v divodiné preZit.

Sekce Bright Future je mistem setkavani rozli¢nych Zanrd, tendenci a ideji svétového
filmu. Podobny filmovy program by nemél chybét na Zadném festivalu, ktery sam sebe

povazuje za exkluzivni filmovou udalost v Evropé.

Michal KFiz
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Nad jednou ze sekci IFF Rotterdam

V letoSnim ro¢niku mezinarodniho filmového festivalu v Rotterdamu, jenz si ziskava
pozornost hlavné uvadénim nezavislych a experimentélnich filmd, méli divaci moZnost
zhlédnout v sekci Signals fadu tematickych filmovych blokd, vystav a retrospektiv. Tato
Siroce pojata sekce je rozdélend do nékolika Casti sjednocenych urcitym tématem nebo
osobnosti tvlrce. Letos dramaturgové festivalu predstavili pétici okruhl: The Mouth of

Garbage, Power Cut Middle East, Hidden Histories, Peter von Bagh a Regained.
Signals: Peter von Bagh

V sekci zamérfené na vyznamné, presto SirSi verejnosti méné znamé osobnosti
kinematografie se Rotterdam opravnéné rozhodl pro finského reziséra a filmového
historika Petera von Bagha. Dnes devétasedesatilety von Bagh je zcela neprehlédnutelnou
personou ve filmové kulture Finska. Autor mnoha odbornych monografii, byvaly reditel
Finského filmového archivu, univerzitni profesor, Séfredaktor respektovaného casopisu
Filmihullu a zakladatel alternativniho festivalu Midnight Sun je také mj. rezisérem
ojedinélych dokumentl. BohuZel tyto filmy se za hranice Finska dostanou opravdu jen
sporadicky. A pravé sekce Signals umoznila divdkdm z celého svéta se s von Baghovou
tvorbou konecné podrobné seznamit (zvlasté filmy Posledni léto 1944 a Pribéh Mikka
Niskanena jsou povazovany za Spicku svého zanru). Retrospektiva zahrnovala celovecerni i
kratké filmy, ranou i pozdni tvorbu (napf. Sodankyld navzdy: Stoleti filmu o jiz zminéném
Midnight Sun festivalu). Zvlastni skupinu pak pod nazvem Preludes vytvorily kratké filmy,
jez byly uvadény pred hlavni celovecerni projekci. Z této rady se vyjimaji hlavné dva
tituly: studie sldvy a osamélosti Olavi Virta - o zboznovaném finském zpévakovi, ktery
nakonec stravil posledni dny Zivota zcela sam, a také Pockpicket - osobitd vtipna pocta
Robertu Bressonovi, v niz hrdina misto kradezi napliuje lidem kapsy penézi, aby jim

pomohl v nouzi. Filmy uvadél svym nezamé&nitelnym zptsobem Peter von Bagh osobné.
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Signals: Regained

Soucasti Signals byl také blok Regained, zacileny na dokumentarni, experimentalni
a dalsi filmy reflektujici n&jakym zplsobem d&jiny kinematografie. Letos zde bylo mozné
vidét jak plvodni dila (napf. restaurovana Cesta na Mésic), tak novinky nakladajici s jejich
odkazem (napf. Hugo a jeho velky objev). Ucelené retrospektivy (napf. Bart Vegter)
doplfiovaly ojedinélé portréty filmard (napt. ¢tythodinovy Fragments of Kubelka od
Martiny Kudlacek). Za pozornost rozhodné stoji i méné napadny snimek Jeanne Crépeau
Jouer Ponette — dokumentarni film, jenz ukazuje praci reziséra Jacquesa Doillona na filmu
Ponette s predstavitelkou titulni postavy Victoire Thivisol, ktera v roce 1996 na festivalu v
Benatkach za svidj vykon ziskala Volpiho pohar. Victoire ztvarnila roli malé Ponette, ktera
se snazi vyporadat se smrti své matky. Od zacatku sledujeme zkousky s Cctyrletou
herec¢kou: nékteré scény se nataceji nékolikrat, reZisér Septd divce text, zkouseji se rlizné
varianty jedné scény. Pro jednoduchou orientaci v mimozabérovych komentafich se na
zacCatku filmu objevuje sled vicebarevnych poznamek. Dialog filmu je oznacen jednou
barvou, komentare reziséra jinou, véty vyréené Victoire, ale nevztahujici se k filmu - zase
jinou. Takovym zplsobem je divakovi prostfedkovana atmosféra natddeni a ptiblizovano
postupné vpravovani se herecky do predepsané role. S kazdou novou scénou se jeji vykon
pred kamerou zlepduje aZz k emociondlné& vyhrocenym a pusobivé zahranym momentim.
Po nékolika zkuSebnich Cernobilych zabérech nakonec nasleduje barevna varianta scény z
filmu, v niz znenadani nékolikrat zkousena a opakovana scéna ziskava zcela novou formu

a presvédcivost.
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Jiné filmy zase pftiblizily osobnosti vyhran&nych reZisérd, jakymi byli napf. Jean
Epstein, Artavazd PeleSjan nebo Maya Deren. James June Schneider predstavil v Jean
Epstein, Young Oceans of Cinema divakim nové vizualni uchopeni starych Epsteinovych
zab&r(l natofenych ve 40. letech v Brittany: kombinuje archivni materidly s nové
porizenymi zaznamy, jez ve vzajemném propojeni poukazuji na moznosti filmového média
a jim prezentovaného obrazu v proménlivych technickych podminkach. Zaroven mame
prileZitost "ponofit se" do hloubky Epsteinova zplsobu vidéni krajiny - at uz skrze pouZité
citaty, jeZ se v psané podobé objevuji na platné&, nebo skrze komentaFe jeho soucasnika.

Jinou formu dokumentu zvolil Pietro Marcello ve svém filmu I/ Silenzo di Pelesjan. Uz
podle ndzvu mizeme predpokladat, e Pele$jan ve filmu nepromluvi. Na Uplném zacatku
se objevuje vysvétleni proslulého pojmu ,distanéni montaz" a ve filmu pak pozorujeme
rezisérovou navstévu Moskvy, kde v ranych 60. letech studoval na VGIKu. Miéeni
PelesSjana je tedy opravdovym micéenim. I kdyz sledujeme rozhovor reziséra s nékym
jinym, neslySime ho, jen vidime otevirajici se Usta. Naopak primé rozhovory tvorily vétsi
¢ast dokumentu Gerarda Gila Fargase a Jaimeho Ballady Larrasy Maya Deren, Take Zero.
Kromé& vzpominek reZisér&inych soucasnikl zaznivéd hlas samotné autorky: prevazné v
rozhlasovych zdznamech rozebird kromé jiného otdzky o podstaté uméni, priblizuje svij
zdjem o naboZenstvi, vysvétluje svlj pohled na nékteré zfilmované scény a jejich vyznam
(napf. zobrazeni ritudlu ve filmu). O svérdzném vztahu Mayi Deren k filmu svédci i nékteri
ze sptiznénych filmafl: Alexander Hammid, Jonas Mekas, Jean Rouch. Graeme Ferguson
vzpomina na Mayin nezvykly pFistup k filmovani tance kamerou - rezisérka si byla jista, ze
kamera ,tanc¢i, a tvrdila, Zze pro praci s kamerou je potfeba stat se tanecnikem. V
dokumentu jsou pouZity fragmenty z né&kolika jejich avantgardnich snimkud (nejen Meshes

of the Afternoon) a také Uryvky z filmd, jeZ nebyly nikdy dokonéeny.
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UvaZovani o filmovém uméni se stava hlavnim tématem také nékolika dalich snimkd
sekce Regained. Speech Act (v Rotterdamu ve svétové premiére) od belgického reziséra
Hermana Asselberghse ukazuje jednu vyucovaci hodinu v oboru filmovych studii, v niz
vyklad pedagoga o zanrovém filmu pomalu prechazi ve filozofujici monolog o povaze filmu
a jeho jednotlivych komponentl. Cituje slavny Godardlv vyraz: ,Pokud opravdu chcete
vidét svét, zavrete oci" a nasledné vénuje velkou pozornost ¢ernému obrazu na platnég,
coz je podle néj nejen obycejnda barva nebo jednoduchy prechod mezi jednotlivymi
zabéry; timto se dostava k podrobnému vykladu o c¢erné barvé ve filmu jako takové a
oznacuje ji jako pfitomnost absence. Odtud pak vedou jeho Uvahy k redlnym moZnostem
zobrazeni abstraktniho mysleni ve filmu.

Naopak otazku zobrazeni zcela konkrétnich politickych aktivit promysli ve svych
dlouhych rozhovorech, které vedl s Philippem Grandriexem, japonsky rezisér Masao
Adachi. Po kariére filmového kritika se Adachi pfiklonil v 70. letech k undergroundové
kinematografii prezentujici politiku radikalnich levicovych skupin. Z filmatl, pro néz psal
scénaie (Oshima, Wakamatsu), tak zadel patrné nejdal. Grandrieuxtv portrét I/ se peut
que la beauté ait renforcé notré résolution - Masao Adachi je cenny nejen
charakteristickymi posuny v obraze (vychylené ramovani, rozostreny zabér, ladéni do
studenych barev) a otevienosti vypovédi, ale také zaélenénim vzacnych sekvenci z filmg,

které Adachi tocil pololegalné na Blizkém Vychodé jako ¢len japonské Rudé armady.

Ksenia Stetsenko
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Rotterdam: premiéry

Na festivalu v Rotterdamu si odbudou svoji premiéru nejen debuty zacinajicich
reZisérl, ale také fada film{ jiz zavedenych autor(, kterym stoji za to, poslat svij novy
snimek pravé sem a ne na jiny filmovy festival. Svym vsazenim tésné mezi Sundance a
Berlinale si musi Rotterdam svoji pozici hajit a mozna i o nékteré tituly bojovat. Hodné
reZisérl se vdak rozhodne nizozemsky festival upfednostnit pravé pro jeho vyhranény
program. Mit svij film v Rotterdamu pro né zkratka znamena &est.

Takto se napriklad stala zahajujicim filmem celé prehlidky ocekavana novinka
francouzského herce a rezZiséra, jenz ovSem toci spiSe sporadicky, Lucase Belvauxe 38
témoins (38 svédkd). Film, ktery by se docela dobfe uchytil i v Cannes nebo v Benatkach,
je adaptaci romanu Dideira Decoina (syn znamého reziséra). V Le Havre nékdo uprostired
noci brutalné zavrazdi mladou Zenu. Policii se nedafi vypatrat vraha, protoze chybé&ji
svédci. Vypravéni se staci k zaméstnanci pristavu, ktery bydli ve stejné ulici. Ten policii i
své pritelkyni, ktera byla v den zlocinu v cizing, tvrdi, Ze byl v praci a o nicem nevédél.
Postupné vsak vyjde najevo, ze vSe bylo ponékud jinak... Belvaux trpélivé rozviji zapletku
smérem k vyreSeni kriminalniho pfipadu a zaroven k vystizeni osobniho dramatu postav.
Rozhodnuti svédka zménit svoji vypovéd vede k rozpadu partnerského vztahu a k
usvédéeni ostatnich ze stejného strachu a pasivity. Nepfijemna otdzka vsak z(stava i na
konci: co vedlo obyvatele mésta k tomu, Ze obéti nejen nepomohli, ale ze posléze zamlceli

i samotny zlocin?
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Belvauxdv uméfeny, do studenych barev a pfitmi zasazeny film, v némZ neklid
doutna hluboko pod povrchem, kontrastuje s Zzivelnosti filmového stylu Khavna De La
Cruze. Filipinsky radikal atoc¢i na divakovy smysly nespoutanou barevnosti, ostrymi stfihy,
expresivnimi titulky v obraze, extravagantnim herectvim nebo eklektickou zvukovou
stopou. Ve svém novém filmu Mondomanila vytvoFil mix v8ech moznych hudebnich styld
(pricemz si pisné slozil sdm), protoze ho pojal jako soucasny muzikal z manilského
chudinského ghetta. Do zanru se vSak prolamuji i jiné polohy: filmu noir, grotesky Cci
dokumentu. Cil je zfejmy: rozbit homogenni, iluzivni obraz, ktery bychom si o zZivoté ve
slumu mohli utvorit. Proto De La Cruz odmitd drivéjSi pokusy o zobrazeni ghetta; divak se
nema nechat dojmout (melodrama), ani laciné vyprovokovat (socialni drama). Spis by mél
ghetto vnimat ve vSech jeho nejasnostech a rozporech.

Také Garin Nugroho ze sousedni Indonésie, ktery dnes patfi k velmi sledovanym
rezisérlm, uvedl premiérové svdj film, nazvany Mata tertutup (Paska pres oci), v
Rotterdamu. A téma zvolil Cisté politické: aktivity ilegalni islamistické organizace NII
(Indonésky islamsky stat). Ty doklada na pribézich tfi postav: divenky, ktera je spolu s
dalSimi unesena a prevychovana k potfebam nabozenské agitace, chlapce, ktery ze vzdoru
vUdi Zivotnim podminkdm své rodiny vstoupi do militantni jednotky dzihddu, a studentky,
kterd se dobrovolné zapoji do aktivit organizace, postupné se vypracuje v jednu z
nejschopnéjsich clenek, aby byla nasledné muzskymi predstaviteli skupiny potupena a
odsouzena. Nugrohdyv film je pozoruhodny v mnoha ohledech: ve zplsobu sniméani (obraz
oscilujici mezi hyperrealismem a vytvarnym dotvorenim), v hudebnim doprovodu
(navracejici se flétnovy motiv, poetizujici i znepokojujici zaroven) a hlavné v podrobném
vykresleni praktik NII (ndbor ¢lenl, vycvik, rodinné zdzemi vidcl, soudy apod.). Pfitom
Nugroho nehodnoti vinu soucasné nabozenské radikalizace v Indonésii jednoznacné: u
kazdého z prib&hd si v8ima detaild, které vedou k promé&né postoje postav a k jejich ptijeti
doktriny NII, coz souvisi s ekonomickym stavem zemé, nefungujici administrativou,
absenci prav garantovanych statem a prohnilym politickym systém, pokousejicim se o
demokracii. Pdska pres oéi je kritickd na ob& strany a vnimava hlavné vié&i svym

protagonistim.
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Oba asijsti filmari, jakkoli jsou v zahrani¢i uzndvani, maji velké problémy s
realizovanim svych projektd doma. Nugroho byl nucen natogit svij film v extrémné
krdtkém c&ase - b&hem deviti dnl -, protoze &tdbu hrozil teroristicky Utok ze strany
islamistd. Pracovalo se pfimo v redlu, s neprofesionalnimi herci a rozpocet nepfesahl 100
000 eur. De La Cruzlv projekt se rodil dlouho a zté&Zka. Mondomanila ziskala uz kdysi
podporu od rotterdamského Fondu Huberta Balse na rozvoj kinematografii Tretiho svéta,
ale trvalo dalSich nékolik let, nez mohl De La Cruz, ktery byl zaroven producentem, doplnit
finance je$té z jinych, vesmés soukromych, zdroji. Oba reZiséfi neSetfi politické a
nabozenské (v jednom pripadé krestanské, v druhém isldmské) struktury svych zemi a
pokud budou naddle takto zdsadovi, komplikacim se nevyhnou. I proto je podpora ze
strany festivall, mezi které by se mohly zaéit pomalu poditat i eské, dlleZita.

Jesté vétsi potize zazivd v Ciné umélec, disident a dnes uZ i byvaly vézer Ai
Weiwei, kterému Rotterdam usporadal velkou retrospektivu a specialni vystavu. V
poslednim filmu, dokumentu So Sorry, li¢i sv{j spor se statem ohledné tragédie pfi
zemétieseni v provincii Se¢udn v roce 2008. Jak vyslo najevo, za zmarené Zivoty civilistd
(z velké casti déti) nemohla pouze prirodni katastrofa, ale také politickd nafizeni,
prikazujici stavét budovy nevyhovujici zakladnim normam a Spatné organizujici nasledné
zachranné akce. Po tragédii se Ai Weiwei stavi na stranu obéti v jejich snaze domoci se na
vlddé spravedlnosti. Stavd se jakymsi neoficidlnim mluvéim pozlstalych, za coz je
popotahovan urady a policii. Pfi jedné policejni razii je ranén do hlavy, musi byt operovan
a prerusit nejen své politické, ale i umélecké aktivity (pfipravy vystav na Zapadé). Ai
Weiwei je ideovym otcem, producentem a hlavnim aktérem svych filmG. M& kolem sebe
maly $tdb spolupracovnikl, ktefi dokumentuji kazdy jeho krok. A protoZe se Weiwei
dostava do primého stretu s represivni moci, je jeho kinematografie hruba, nic¢im
neprikraslena, v pravém slova smyslu autentickd. Obraz porizeny skrytou kamerou nebo
kamerou spusténou naprazdno neni vyjimkou. Zabéry jsou casto snimany v chvatu,
intuitivn, bez pfipravy. Film se stava Zivouci paméti a také dlkaznim materidlem o
totalitni zvdli.

Zcela odlisny pfristup k filmovému obrazu zastdvéa American James Benning. Jeho
velmi dlouhé, ve statickém ramu komponované zabéry krajin abstrahuji od realistického
popisu a presouvaji pozornost k vytvarné hodnoté obrazu, vnitfnimu rytmu a kontemplaci.
Novy film small roads je sérii 47 takovychto zabé&rl, které Benning pofidil v rdznych
¢astech Spojenych statl. V kazdém z nich je Ustfednim motivem silnice zasazena vzdy do

jiného prirodniho celku. UZ Uvodni zabér nastoluje jedno z moznych témat: vidime

[74]



FANTOM

FILM 53. &islo, bfezen 2012 | issue no. 53, March 2011

prazdnou cestu klikatici se po morském pobrezZi a v pozadi hlu¢nou frekventovanou dalnici.
Benningovy obrazy ukazuji odchazejici stary svét, nebo svét na okraji, ktery neni pohlcen
lidskou civilizaci. Upozorfiuji na relativnost lidského snazeni v kontextu monumentalni
pfirody s jejim nemé&nnym tadem, ktery pretrvava pomijivost civilizaénich vydobytkd.
Benningovy filmy jsou uréeny pro prostor kina z n&kolika divodQ: ptitmi a ticho filmového
salu umozfiuje vice se soustiedit, velikost platna zvyrazni ddleZité nuance v kompozicich a
Casovy prib&h promitani odhaluje &ir$i strukturni souvislosti filmu mimo izolovanost
jednotlivych zabérd. V celkovém uspofadani vyniknou jednotlivé variace v ramovani,
proménliva délka trvani zab&rl uréujici dynamiku filmu a postupna gradace od rozsahlého

obrazového materidlu z obdobi jara az po ojedinélé pohledy do zimni krajiny.

g g

James Benning je rovnéz autorem namétu pro kratkometrazni snimek Garyho

Mairse A/l That She Surveys (VSe co pozoruje). Film je studii zenské tvare a zaroven
moZnosti filmové techniky (od op&t rdmovani pfes velikost zab&r(, svétlo a herectvi aZ po
stfihovou figuru zabé&r/protizadbér). Na platné vidime mladou Yenu ve &tyfech rlznych
prostfedich (kavarna, tramvajovd zastdvka, cesta tramvaji a navstéva vystavy). Zena
pozoruje svoje okoli a reaguje r(zné& na to, co vidi: Usmé&vem, zasné&nym pohledem,
dokonce pla¢em. Z minimalisticky uZitych prostfedkd vznikd drobny pFib&h, ktery lze
interpretovat rozmanitymi zplsoby: jako pfib&h o osamélosti, o touze po muZi nebo o

pouhé "bezucelné prochazce".
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Rotterdamsky program nabidnul také nékolik premiér z oblasti abstraktniho filmu a
found footage. Jeden z prednich umélcl nakladajicich s touto technikou, Jay Rosenblatt,
sestavil sv(j ¢tyFminutovy snimek Inquire Within z nékolika obsahové zcela odlinych
zab&r(, které ale uspofddal do vzadjemnych dvojic na zakladé podobnosti a kontrastu
zaroven. Voice-over nezucastnéné opakujici slova "this - or this" rytmicky odpovida
stfidajicim se zab&rlim s hotici zapalkou a umélou lampou, vychrtlou opici a podvyZivenym
chlapcem ¢i tajicim ledovcem a vytahem. Divak je vyzvan, aby hledal "informaci" skrytou
"uvniti" té&chto spojl. Rakusan Norbert Pfaffenbichler zase pokrauje ve své sérii Notes
on Film, v niz systematicky a &asto skrze humor prozkouméava kolektivni plsobivost
filmovych obrazll a jejich vazbu na utvafeni modernich d&jin. Ve &tvrté &asti, nazvané
Intermezzo, je rozkladan, variovdan a deformovan jeden honickovy zabér ze staré
Chaplinovy grotesky. Pomoci pridané zvukové stopy, reverzniho obraceni do negativu di
zpétného chodu je zkousena vystavba a Gé&innost gagu, jenZ pfi tradi¢nim zplsobu

projekce dokaze hypnotizovat divaky.

Jennifer Reeves v zatim poslednim filmu Landfill 16 vzdava holt odchazejicimu
16mm materidlu. Vzala filmovy pas se svym starSim snimkem When It Was Blue a
zahrabala ho na nékolik mésict do hromady odpadkd, aby plisné zanechaly na povrchu
vyraznéjsi stopy. Nové vytvarné vzorce, které takto vznikly, potom dotvofila ru¢ni malbou.

Vysledkem je devitiminutovd exploze proméhujicich se barev a tvard. Podobné& jako
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Reeves pracuje se starym filmovym materidlem i plvodem japonsky, avdak v Kanadé
pUsobici umélec Daichi Saito. Ve svém snimku Never a Foot Too Far, Even nechal
rozkopirovat fragment ddvného 35mm kung-fu filmu na dvé 16mm kopie, které dale
vytvarné zpracoval. Mnohovrstevnaté struktury je docileno skrze zmnozeni obrazu,

promitaného na platno ze dvou samostatnych projektordy.

Jan Kripac
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