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Editorial: Filmoveé Madarsko

Letosni filmova sezéna probihd v nekomercni sféfe do znacné miry ve znameni
madarské kinematografie. Po prehlidce soucasné tvorby v Ceské televizi nasledovaly dvé
dileZité retrospektivy: MFF dokumentdrnich filmu v Jihlavé pfedstavil respektované Studio
Bély Balazse a Narodni filmovy archiv modernistickou epochu 60. a 70. let. Do cCeské
distribuce byly v pribéhu jednoho roku zakoupeny dva madarské snimky: Clovék bez
osudu Lajose Koltaie a MuZ z Londyna Bély Tarra. Vzrlstajici zdjem o madarsky umélecky
film pfichazi i ze zahranici, kde zacinaji ocefiovat nastupujici mladou generaci v Cele
s Kornélem Mundruczéem. I to je divod, pro¢ jsme se rozhodli v&novat se tématu
filmového Madarska podrobné;ji.

V poslednim cisle Fantomu naleznete texty, vztahujici se k minulosti i soucasnosti,
k teorii i praxi. Redakcni okruh pfipravil ¢lanky, pfiblizujici vyznamna (Dny ekani) i méné
zndma (Synové ohné) dila, tviréi obdobi reZisérl (rané filmy Bély Tarra) i originalni
myéleni solitérl (teorie seridlnosti Gabora Bdédyho). Zaznamenali jsme také vydavani
madarskych filml na DVD, i kdyZ tentokradt v zahrani¢i, u britského labelu (pomérné
rozsahly Cesky trh v tomto ohledu znacné zaostava). Z Velké Britanie prispél rovnéz dosud
nepublikovanym textem jeden z nejvétsich odbornikl na madarskou kinematografii John
Cunningham. Jeho esej o Fabriho Koloto¢i v kulturnim kontextu doby si miZete precist jak
v origindlni verzi, tak v ¢eském prekladu. Jako doplnék k tematickému cislu nasleduje
dalsi , britska polozka" - kratké ohlédnuti za londynskym festivalem, které prindsi postiehy
o nejnovéjsim filmovém déni ve svété.

Snad vam timto Cislem zpestfime klidnéjsi chvile kolem prelomu roku. Do toho
nového prejeme vdem pfiznivedm ,sedmého uméni® hodné& obohacujicich filmovych
z4zitkd. Zda-li se o né budeme moci podélit na virtudlnich strdnkach Fantomu, neni mozné
s urcitosti Ffict. Délat pokud mozno poctivé cCasopis v nasich konkrétnich podminkach se
ukazuje jako stale slozitéjSi. Nicméné ani film ani psani o ném nas po letech neznechutily
natolik, abychom s nimi definitivné skondili. At uz ve Fantomu ¢&i jinde se tésime na dalsi

setkani.
Jan Kripac

[2]
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Zoltan Fabri: ,Japonsky telocvikar",
jeho poutova atrakce a Madarské povstani
roku 1956

Nejddlezitéjsi je nalézt v kaZzdé zobrazované situaci lidskost
(Ken Loach)

Syn budapestského bankovniho Ufednika Zoltan Fabri (narozen roku 1917) se béhem
své kariéry trvajici témér 40 let stal jednim z nejvyznamnéjSich a nejoblibenéjsich
filmovych rezisérd. Byl ovdem také uzndvanym malifem, scénografem, divadelnim
rezisérem a prilezitostnym hercem[1]. Jeho cesta do svéta filmu nebyla pfimocara,
protoze v dobé Fabriho mladi neexistovala v Budapesti zadna filmova Skola. Zajem o film
vSak nebyl ni¢im mimoradnym - nabidka budapestskych kin byla rozmanitd a jejich
navstévy patrily k k nejbéznéjsim spolecenskym aktivitam. Prvni film, ktery Fabri vidél,
byl podle néj Ben Hur Freda Nibla z roku 1925, ale jeho ,prvni skutecny filmovy zazitek"
priSel pozdéji, kdyz se na stredni Skole seznamil s filmy s Jeanem Gabinem jako Den
zaclina (Le jour se léve, 1939). Zvlastni vyznam mél pro Fabriho snimek Juliena Duviviera
Jeji prvni ples (Un Carnet de bal, 1937), ktery ,na mé v té dobé pdsobil jako zjeveni"
(Fabri 1991: 21). O nékolik let pozdéji - pravdépodobné v dobé tésné povalecné, avsak
pfesné datum neni znamé - vidél Fabri klasicky snimek Orsona Wellese Oblan Kane:
,Tento film byl pro mne jednim z momentd, které mne utvrdily v rozhodnuti zalit se dfive
Ci pozdé€ji vénovat filmu" (Fabri 1991: 22).

Jeho prvotnim zajmem ovSsem byla malba. Od roku 1935 studoval radu let na
véhlasné budapestské Vysoké Skole vytvarnych uméni a pracoval jako asistent pfedniho
madarského malife Istvana Rétiho[2]. Fabriho nadSeni pro malifstvi ale slablo:

~Béhem tretiho roku na Akademii, kdy jsem se jiz zucastnil dvou vystav, mné nahle
vydésilo zjisténi, Ze se s nardstajici mirou profesiondlini rutiny cosi zménilo. Mé praci nyni
schazel zapal a vzruseni, pracoval jsem s vyrazné vétsi lehkosti, ale vytratila se radost
z tvorby, cokoli jsem udélal, podléhalo stereotypu."

(Madarsky filmovy bulletin, 1967/4: 5)

[3]
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Zameéril se tedy na divadlo a zacal studovat na Divadelni akademii (Szinm(ivészeti
Akadémia), ale Ctyrlety kontrakt s Narodnim divadlem prerusila druhd svétova valka. I
pres povoldni do armady nenastoupil Fabri k vojenské sluzbé&. kvali $patnému zdravi
(které jej trapilo po vétsSinu zivota). Pozdéji béhem valky byl uvéznén Ameri¢any a v Fijnu
1945 se vratil do zniCené Budapesti. Od této chvile se prakticky celda jeho kariéra
shodovala s obdobim sovétské okupace Madarska. V lété roku 1950, béhem jedné
z nejtemnéjsSich etap madarskych déjin 20. stoleti, kdy vladl stalinismus a socialisticky
realismus, nastoupil Fabri do funkce umeéleckého vedouciho ve filmovém studiu Hunnia.
PFiSti rok se podilel na kolektivni rezii svého prvniho filmu, vyrazné socialné-realisticky
ladéné Kolonie pod zemi (Gyarmat a fold allat), varovny ptFiklad filmd vnucovanych
madarskému publiku statni kulturni cenzurou. Ve stejném roce se jako umélecky vedouci
podilel také na snimku Laszla Kalmara Pani Déryové (Deryné). Jen stézi mGzeme hovofit o

slibném zacatku nadchazejici kariéry.

NSRS Prvni samostatna rezie Cekala Fabriho roku 1952.
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Rudy Fijen. V madarském tisku probéhla o filmu Zziva
debata[3], o Fabriho se zacala zajimat kritika a po
pouhych nékolika letech ve filmovém primyslu ziskal
Fabri povést nadéjného talentovaného reziséra. Také
jeho zdvofilé vystupovani mu v prostredi, kde se vzdy
[ uplatiiovaly v prvé Ffadé osobni zajmy, pomohlo ke
vSeobecné oblibenosti. Brzy byl Fabri uznavan pro svou pracovitost a spolehlivost. Zacal
byt prezdivan ,japonsky télocvikar®. Caste¢né i diky vyteénému Gydrgymu Illésovi, ktery
se stal na pocatku 60. let jeho dvornim kameramanem, Fabri v pozdéjsich letech znatelné
polevil. Poprvé se spolu pracovali prfi nataceni Bourfe a pak znovu roku 1964
na ocenovaném Fabriho snimku Dvacet hodin (Husz ora). Jejich spolupraci poté vznikaly
vSechny Fabriho filmy az do roku 1983, kdy natocili film Kolaudace (Gyertek el a
névapomra) a kdy Fabri konci aktivni filmarskou kariéru. Illés to objasnuje takto:

,VZdy jsem se snazil ukazat mu pozitivni stranky Zivota. Pro néj bylo typické, Ze za

veskerym jeho Uspéchem umélce, herce a reZiséra stala tvrda prace. Stalo ho velmi

[4]
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mnoho Usili, aby si mohl splnit svdj nejvétsi sen a zasvétit Zivot nataceni filmd.
Samozrejmé to vedlo k uzkostlivé peclivé, puntickarské praci béhem nataceni, takze
vysledek odpovidal jeho vysokym poZadavkdm. Pokousel jsem se zmirnit tento jeho
prisny, odméreny pristup, protoZe uZ natolik pronikl do néj samotného, Ze témér nebyl
schopen odpocivat nebo reagovat na zmény. Ve studiu jsme mu casto rikali japonsky
télocvikar (uz nevim, kdo mu tuto prezdivku dal poprvé), tedy nékdo, kdo by se mél
soustredit pouze na svidj zamér. [...] Rozhodl jsem se zkusit tuto pfisné ovzdusi nabourat,
aby si cely stab mohl praci s Fabrim vychutnat. Myslim, Ze se mné to podafrilo, protoze ke
konci nasi spoluprace byl pfizplsobivéjsi a ucastnil se i spole¢né zabavy."

(Csala, 15. fijna 1997)

Zatimco Fabri ziskdval zkudenosti a t¥ibil svou dovednost, svét zaZival dlleZité
zmeény. 5. bfezna 1953 zemrel sovétsky diktator Josef Stalin a nasledné udalosti vyustily
v madarské povstani roku 1956. Reformator Komunistické strany Imre Nagy nahradil na
postu madarského predsedy vlady stalinistického privrzence tvrdé politiky Matyase
Rakosiho a zacal prosazovat fadu reforem. To mélo dalekosahly efekt na oblast kultury a
umeéni a filmafi postupné usilovali - pomalu, ale vytrvale - o vymanéni se z podruci
diktatu Zdanovovské doktriny pojeti socialistického realismu[4] s jeho nekonecnymi
bezduchymi proslovy, bezchybnymi, nezivotnymi postavy, pracujicimi hrdiny, milostnymi
pribéhy z tovaren, davovymi scénami, Zeleznymi statistikami a hloupymi neobratnymi
dialogy.

V piipadé Fabriho byl vysledkem film Pro &trndct Zivotd (Eletjel, 1954), vypravéjici
pfibéh zalozeny na skute¢nych udalostech o zachrané ¢trndcti hornicich zavalenych v dole.
Ackoli film vznikl zfejmé opét na objednavku, vymluvné svéd¢i o proméné doby. Hornici
jsou zobrazeni jako realni lidé majici své dobré i Spatné stranky stejné jako my ostatni, a
prestoze konec filmu, kdy sovétsti vojaci jako deus ex machina zachrani situaci, vyzniva
Sablonovité, ma film svou nepopiratelnou hodnotu. ,Odraz skute¢ného zivota" je patrny
také z titulu knihy Gabora Szilagyho (1994), pojednavajici o tomto obdobi, a z doslovného
prekladu nazvu filmu. Dosud byl Fabri takrka vylu¢né madarskym, v zahrani¢i nezndmym
tvlrcem, pokud pomineme jeho G&ast na rlznych filmovych festivalech (napf. v Karlovych
Varech nadchl jeho snimek Pro &trndct Zivotd festivalovou porotu, v niz zased| i pdvodem
brazilsky rezisér Alberto Cavalcanti). Fabriho dalsi snimek vSak pfinesl jemu i madarské
kinematografii celosvétovou pozornost a zadjem, jaky zajistil madarské filmové tvorbé jen

maloktery jiny film.

[5]
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18. kvétna 1954 prijal Fabri nabidku dramaturgické rady, aby natocil novy film podle
romanu oblibeného spisovatele Imre Sarkadiho Kutban. Z pracovniho nazvu Divéi trh
(Lednyvasar) se titul pozdé&ji zménil na Koloto¢ (Koérhinta) a snimek se stal jednim

z nejpopularnéjsich a nejzédsadnéjdich madarskych filmi v historii.

Imre Sarkadi (1921 - 1961)

Narodil se v Debrecinu. Jiz jako zkuseny autor povidek napsal
svlj prvni roman, Cesta Jénose Géala (Gal Janos Utja, 1950). Mezi
jeho dalsi dila patfi V bouri (Viharban) a Bléazen a monstrum (A
boland es a szOrnyeteg). Je znamy také jako divadelni dramatik.
Tragicky zahynul kratce predtim, nez mél roku 1961 doprovazet
Fabriho na filmovy festival v Cannes, kde byl v premiére uveden
Fabriho film Dravec (Duvad), natoceny podle Sarkadiho romanu.
Podle jedné z verzi byl Sarkadiho pad z okna pokusem o sebevrazdu.
Pfed smrti pracoval Sarkadi na scénari k dramatu Ztraceny raj
(Elveszett paradicsom) spolecné s rezisérem Karoly Makkem. Snimek
byl uveden do kin 13. zari 1962.

Povoleni k zahajeni nataceni Kolotoce dostal Fabri 22. ¢ervence 1955 a na pocatku
listopadu byl film hotov; dalSi necelé tfi mésice zabralo jeho sestfihani a dalsi
postprodukéni prace. Premiérovan byl v Unoru 1956 a poté byl uveden na festivalu

v Cannes.

[6]
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Strucny obsah

1953, puszta (jednotvarné rovinaté izemi na vychodé Madarska). Istvan Pataki (Béla
Barsi), odbojny clen zemédélského druZzstva blizko Debrecinu, touzi po navratu
k drivéjsimu zivotu soukromého drobného zemédélce. Své dceri Mari (Mari Tordcsikova)
vybral za Zenicha dal$iho soukromého zemédélce, neomaleného Sandora Farkase (Addm
Szirtes), a zamysli spojit jeho majetek se svym. Mari ovSem se snatkem nesouhlasi,
protoZe miluje Matého Bira (Imre Sods), odplrce starych poradkd a zastdnce druZstva. I
pies otclv odpor se s nim Mary setkdva na venkovské pouti, ve slavné scéné na kolotodi.
Pozdéji spolu tanci béhem svatebni oslavy, coz vyvolad rozhodujici konflikt mezi Matém a
Farkasem. Mariina matka (Manyi Kissovd) se pokousi presvéddit dceru, aby prijala
nevyhnutelné, ale Mariin odpor vi¢i Farkasovi jen zesili, kdyz se ji jeden vecer b&hem své
navstévy obtézuje. Pataki tvrdohlavé trva na svém a po krajné vypjaté hadce po dcefi
hodi sekyru. Mari utikd z domova a k navratu ji pfiméje az Maté. Otec je tak donucen

akceptovat jejich svazek i jejich zplsob Zivota.

Film

Ackoli je déj filmu zasazen do krajiny okolo Debrecinu, do zcela rovinaté oblasti
znamé jako puszta, byla pamatna scéna filmu, jizda Mari a Matého na kolotoci, natoCena

v parku Népliget v Budapesti na kolotoci vyrobenym specialné pro tento film. Kameraman

[7]
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Barnabds Hegyi vypravi v kratkém c¢lanku pro Svobodné mladi (Szabad ifjusag -
mladezZnicky Casopis Komunistické strany), jak odolal myslence natocit tuto nejslavnéjsi
scénu v celé historii madarského filmu ve studiu. Misto toho natacel ru¢ni kamerou z malé
plosiny pripojené ke kolotoCi fetézy; fotografie z nataceni zachycuje Hegyiho nejisté
balancujiciho na kraji ¢ehosi, co pripomina staré vyrazené dvere, spole¢né s asistentem
Gyérgym Némethem, ktery se snazi pridrzovat techniku (Szabad Ifjusag, 1956). Jina
fotografie v archivech Madarského filmového institutu zobrazuje Hegyiho, jak sedici
v jedné ze sedacek kolotoce a nataci ru¢ni kamerou, stejné jako jeho asistent ve druhé
sedacce. Protoze se netoCilo pouze pri prirozeném osvétleni, predstavovalo problém
rozestavéni doplnkovych svétel. Po nékolika pokusech a omylech byl jako nejvhodnéjsi
misto uréen samotny stifed kolotoce.

I pres ocividné provizorni podminky na place byl vysledek po tfech dnech nataceni
uchvacujici. Scéna se stala nejslavnéjsi v madarské kinematografii a byla vysoce cenéna
jako mimoradny pocin. Mnozi reziséfi ji vzdali hold, napf. Roman Polanski v Horkém
mésici (1992) ¢i nedavno Gyoérgy Palfi kratkou scénou ve své Taxidermii (2005). Hegyi byl
na svlj vykon opravnéné hrdy a prohlasil, Ze to bylo poprvé v historii filmu, kdy byla

takova scéna natocena.

Barnabas Hegyi (1914 - 1966)

Hegyi se zacal vénovat filmu jako asistent kameramana béhem
ranych 40. let. Jako kameraman se poprvé zasadnéji podilel roku
1940 na nataceni filmu Vyména (Cserebere) v rezii Laszla
Cserépyho, ktery vznikl v malém filmovém studiu Aurora. Od té doby
se az do své smrti podilel celkem na 89 filmech, mezi nimiz jsou
zadsadni filmy napf. Gézy Radvanyiho (Nékde v Evropé, Valahol
Eurépaban, 1947), Istvana Szdtse (Piseri pseni¢ného pole, Enek a
buzamezokrol, 1947, uvedeno pouze 1979) Ci adaptace klasického
romanu Emila Zoly Germinal, natocend ve francouzsko-madarské
koprodukci v rezii Yvese Allégreta. Jeho poslednim filmem byl snimek
Félixe Maridssyho Fikovy list (Fligefalevél) z roku 1966. Zemfrel

kratce po jeho uvedeni do kin.

[8]



FANTOM

FiLM 51. &islo, zima 09/10 | issue no. 51, Winter 09/10

Zbyvajici ¢asti filmu byly natoleny ve studiu nebo v exteriérech okolo Debrecinu.
Scéna, kdy svatebcané jednou ve vozech na svatebni hostinu, se tocila v Hortobagyi,
bazinaté oblasti pobliz Debrecinu - kratce se v této scéné objevi také tamni znamy

obloukovy kamenny most.

Stejné jako Fabriho drivéjsi film, Boure, se Koloto¢ odehrava na venkové. Zatimco
v prvné jmenovaném nemame ponéti o presném zasazeni déje, v druhém si kazdy
prdmé&rné pozorny divdk pov&imne signald napovidajicich o blizkosti mésta Debrecinu.
Objevuji se stara témata, ale v utlumené podobé. Maté je clenem zemédélského druzstva,
zatimco Pataki predstavuje stary poradek a jeho hodnoty. Jiz v Uvodu je tak ustanoven
konflikt mezi starym a novym, ktery se soustredi kolem otdzky, kdo ziska ruku Patakiho
dcery, Mari. Ihned si miZeme pov&imnout rozdilu mezi Kolotodem a ptedchozimi filmy. V
dilech socialistického realismu zasazenych na venkov byli predstavitelé starych poradkd
(Casto oznacCovani jako kulaci, slovem prevzatym ze Sovétského svazu) nékdy
vykreslovani jako sabotéfi, stejné jako tomu ostatné bylo v pripadé Boure. Tato
démonologie socialistického realismu ma sv{j ptvod daleko v minulosti, pfinejmensim
v Ejzenstejnové zruseném projektu Bézin luh (pozastaveném v roce 1937). Nicméné
Pataki ani Farkas (zamysleny zet) nejsou sabotéfi, jsou vykresleni jako lidé uvéznéni v jiz
prekonaném zpusobu Zivota, ktery musi ustoupit pokroku. Nejsou to zvlast ptijemni lidé,
ale stejné tak to nejsou ani deviantni nicemové na vyplatni pdsce zahrani¢niho
imperialismu. Podobné jsou i klady a zapory kolektivniho nebo druzstevniho zemédélstvi
zpracovany sice ve skromnéjsim, ale zaroven detailnéjSim méritku a zdlouhavé fecneni a

moralizovani, tak typické pro starsi filmy, v podstaté absentuje.

[9]
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Jako nékolik daldich Fabriho ranych filmd zad¢ind Koloto& dlouhym ustavujicim
zabérem. Extrémné velky celek vesnické pouti z vysokého nadhledu je nasledovan
transfokaci na kolotoc¢. Titulek nas pak informuje, Ze se pribéh odehrava na podzim 1953
("1953 oszen tortent”) — priznacné v roce Stalinovy smrti. Krouzivy pohyb lidi na kolotoci
predstavuje jeden z kli¢ovych motivQ filmu a pripravuje divdka na ddleZitou scénu v Gvodu
snimku a na dalSi scénu pozdéji béhem svatebni oslavy, kdy je motiv kruhu opakovan,
tentokrat ve zbésilé tanecni sekvenci.

Spole¢né s kamerou se nasledné ponofime do poutového davu a brzy je zfejmé, ze
film se bude liSit od téch, na které bylo madarské obecenstvo zvyklé v predchozich
nékolika letech. Tradi¢ni ozdoby socialistického realismu jsou pryC. Podle scénare se mél
v druzstevni (rfadovné vyskytovat portrét Stalina, v dobé nataceni se vSak od této
upominky na minulost ustoupilo. Cirkusovi klauni se objevuji uprostfed davu
s transparenty nadepsanymi slovy ,Pry¢ s burzoaznim formalismem!" (Le a burszoa
formalizmussal!), ale jakakoliv stalinistickd konotace je okamzité poprena slovy
umisténymi ve spodni ¢asti ,Socialisticky realismus - Estradni cirkus' (‘szocialista realista -
Esztrad Cirkusz’). Nasledné je nam predstavena Mari, Ustfedni Zenska postava filmu, ktera
otci poklada otazku tykajici se transparentu. Pataki, mrzout par excellence, v odpovédi
néco zabruci, ¢imz dava jasné najevo nezdjem o podobné malichernosti. Mariin pohled
mimo zabé&r nas pak vraci k transparentu. Jeji pohled mimo zabé&r je v prib&hu filmu
uzivdn c&asto k propojeni protagonistl a rlznych sfér akce. V tomto ohledu tak Mari
funguje jako centralni prvek stylistického systému filmu. Dilezitym dusledkem toho je, Ze
film plynule postupuje vpred, na rozdil od casto az mechanického pohybu od jedné
inscenované a uzvanéné konfrontace ke druhé, jak to zndme z dél socialistického
realismu. Mari a otec prochazeji pouti a potkavaji Sdndora Farkase, ktery Mari dava pernik
ve tvaru srdce (ktery vsSak vétSinou neni urcen k jidlu), doplnény o milostné vyznani a
ozdobeny malym zrcatkem. Mirné reCeno, Mari neni nadSena ani z darku, ani z vyhlidky na
svatbu s Farkasem (jehoZ jméno v prekladu znamena ,vik').

Zatimco Pataki a Farkas sedi u stolu, popijeji pivo a jsou zabrani do rolnického
hovoru - ceny statkl a podobné& - Mari, zcela ignorovéna, zaéind snit. V tomto bodé je
nam predstaven Maté, ktery ostie kontrastuje s rolniky v cernych kabatech, vestach a
kloboucich, s jejich ztuhlym drzenim téla a brucdivou konverzaci. Maté se obléka
neformalné a v malé skupiné pratel se chova uvolnéné, privétivé, zaroven vsak umi
vzbudit respekt, coz dokazuje ve chvili, kdy zmatenému vrchnimu pomdaha roznést porce

jidla pro svou skupinu. Mari, prazdné se divajici do zrcatka ve svém perniku, si skupiny
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vSimne. Zatimco se pozornost jejiho otce ubira jinam, tfi mladé divky z Matého skupiny
premlouvaji Mari, aby se k nim nazvdory matéinym obavam pridala a zapojila se do
poutového veseli. To vede k nejslavnéjsi sekvenci filmu, jizdé na kolotodi.

Celd sekvence trva pouze dvé minuty a jedenact vtefin a prostrednictvim triceti
jedna zab&rl (prdmérnd délka zabéru je tak 4,2 vtefiny) ustanovuje mnohé z hlavnich
témat filmu: vzajemné sympatie Matého a Mari, podporu jejich pratel, Patakiho nesouhlas
atd. Zatimco je koloto¢ v pohybu, Maté a Mari, sedici vedle sebe, se natahuji jeden ke
druhému, chytaji se za ruce a nakonec se obejmou a polibi. Ve dvacatém zabéru sekvence
slySime zvon signalizujici konec jizdy a polodetail na Mari zaznamenava jeji zklamani.
V poslednim zabéru sekvence Maté rovnéz dava Mari pernikové srdce, podobné, ale mensi
nez to, které dfive dostala od Farkase. Otcliv nevrly hlas jde slySet z prostoru mimo zabé&r
kamery, Mari odchazi jeho smérem a dostava se ji prisného pokarani za nestydaté
chovani.

V prib&hu celého filmu Mari neptestadvéd fungovat jako pojitko mezi valéicimi
skupinami okolo ni. V jedné scéné dochazi ke konfrontaci jejiho milence a otce v Ustredi
druzstva. Mari sem donesla otci obéd a nez ji je dovoleno odejit, vchazi do mistnosti Maté.
Nasleduje hadka mezi Matém a Patakim, ktera se pomalu stupfiuje. Mariin pohled je uzit
k propojeni obou protivnikl, a ona sama je tak vizudlné umisténa do stfedu vymény
nazorl. Na konci sekvence, na silnici pred druzstvem, se Maté a Mari vydavaji kazdy jinym
smérem a jejich budoucnost tak zlstava, alespofi prozatim, nejasnd. Maté vzhlédne na
oblohu a spatfi hejno leticich hus ve tvaru klinu,[5] ¢imz je zopakovan motiv oblohy ze

zavéru kolotocové sekvence.
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Pristé se Mari a Maté setkavaji v predposledni konfrontac¢ni scéné, kdyz se oba,
nezavisle na sobé&, vydavaji na svatebni oslavu. Slavnost predstavuje prilezitost
shromazdit vSechny postavy, které jsme dfive vidéli na pouti. Nez vSak hosté dorazi,
vidime, jak na konich a v ko&irech jedou jako souéast privodu. Polodetaily a detaily
cvalajicich koni, jejich hlav a nohou a otacejicich se kol davaji vzpomenout na sovétsky
dokumentarni film z roku 1929 Turksib reziséra Viktora Turina a snad i na Pfepadeni
(1939) Johna Forda. Po kratké rozvolnénéjsi pauze se vraci rychly stfih, kdyz Maté a Mari,
v projevu vzdoru v{¢i Patakimu, Farkasovi a spole¢enské konvenci, spolu tan&i. Tim
narusuji menyasszonytanc - tradici, pri které jsou vybirany penize pro novomanzele, kdy
hosté ,plati* za Cestny tanec s nevéstou. Jejich otaceni a ¢im dal zbésilejsi tanecni pohyby
nam nevyhnutelné davaji vzpomenout na krouzivy pohyb pfi jizdé kolotoce. Dalsi paralelu
predstavuje uzivani extrémné kratkych panoram, které konli na Mariiné stale vice
rozzlobeném otci a Farkasovi. Tématicky smysl sekvence je zd(raznén opakovanin Uryvkl
hudby =z drivéjsi kolotocové sekvence v kombinaci s vychylenymi kamerovymi
kompozicemi. Hudba z pouti jde slySet zaroven s diegetickou hudbou svatebni kapely, coz
vytvari dvouvrstvou hudebni stopu. Film konci Patakiho uvédomeénim, Ze Farkas se pro
jeho dceru nehodi a e Maté, navzdory svym modernim nazorlm, je Gctyhodny chlapik a
zaroven nékdo, kdo se neboji zasSpinit si ruce, coz dokaze tim, ze vykyda a znovu
podestele kravam. Maté a Mari se nakonec obejmou na nejméné romantickém misté -

v chlévé a film konci dalSim zabérem na kolotoc.
Vlivy a inspirace

Nastésti ve filmu najdeme jen malo z odkazu socialistického realismu, ackoliv doslo
k nékolika Ustupkim dob&, coz jist¢ neni nijak prekvapivé: pravdépodobné
nejnapadnéjsSim z nich je ponékud bezproblémové vykresleni zemédélského druzstva, kde
pracuje Maté. V case, kdy druzstevni zemédélstvi bylo na venkové velmi nepopularni,
musel tento fakt drazdit urcité skupiny divactva, pfestoze na Gdajich z trzeb filmu mdZzeme
takovy dopad pozorovat jen ztéZi. Ddulezitéjsi jsou jiné vlivy, napfiklad italského
neorealismu s jeho ddrazem na Zivot oby&ejnych lidi. Celd fada italskych neorealistickych
filmQ byla promitdna v Madarsku pozdnich 40. a ranych 50. let, mezi nimi i klasicky film
Vittoria De Sicy Zlodé&ji kol (Ladre di Bicycletti, 1948). Urady upfednostriovaly tyto filmy a
snimky z neutralnich statd jako Indie pfed hollywoodskymi filmy, které byly v Madarsku

témér zcela zakazany. Mezi dalsi filmové vlivy bezpochyby patfi starsi madarské filmy o
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prirodé, zejména klasika Istvana Szotse Lidé z hor (Emberek a havason, 1942), jeho starsi
snimek Piseri pseni¢ného pole (Enek a blzamezokrél, 1947 - prestoze byl film zakazan, je
dost mozné, ze jej Fabri vidél na uzaviené projekci) a Pid’zemé (Talpalatnyi fold) z roku
1948 rezirovana Frigyesem Banem. Vliv sovétské kinematografie je tézsi posoudit. Na
doporuceni veterana sovétského filmu Vsevoloda Pudovkina navstivil Fabri na zacatku 50.
let Sovétsky svaz jako soucast madarské filmarské delegace. Detaill o tom, které filmy
tam Fabri vidél, je malo, ackoliv nékolik komentator( (viz naptiklad Marcorelles, 1956)
naznadilo, Ze vliv Pudovkinovy vztahové montaZze muZeme vidét naptiklad v kolotocové
nebo tanecni sekvenci.

Nicméné, k diskusi o sovétskych vlivech, predevsim montaze, na madarské filmy této
doby je treba pristupovat citlivé a obezretné. Na pocatku éry socialistického realismu
v Sovétském svazu ranych 30. let byla montaZz odsunuta na okraj filmového diskurzu jako
ukazkovy priklad ,formalismu'. Je tedy velmi pravdépodobné, Ze Fabri a jeho madarsti
kolegové méli pouze omezeny pFistup ke korpusu sovétskych montaZnickych filmQ. Je&té
zasadnéjsi je fakt, ze montdz byla oficialné zdiskreditovana a lidé jako Pudovkin, ktery
plsobil v roli jakéhosi ,filmového policisty' pro sovétské Ufady ve vychodni Evropé,
propagovali pouze sterilni zdsady Zdanovova socialistického realismu (které mély, jak se
dalo predpovidat, katastrofalni vysledky). Nicméné, dvé zminované klicové sekvence
z KolotocCe byly oceniovany jak v Madarsku, tak v zahranic¢i jako ukazkové priklady umeéni
montaze. I presto vSak Fabriho stfih postradd komplexnost a smysl pro komplikované
juxtapozice, dejme tomu, Ejzenstejnovych technik uplatiovanych v KfiZzniku Potémkin
nebo v Deseti dnech, které otrasly svétem. Pravdépodobné doslo k tomu, ackoliv rozprava
o tomto problému presahuje ramec této eseje, ze v roce 1956 termin montadz ztratil
vedkerou svou specifiénost a stal se bud’ urdzkou uzivanou ?danovovci k zostuzeni filmd
neodpovidajicich oficidlnim méFitkdm, nebo byl uZivan jako eufemismus pro rychly stfih,
ktery, jako v pripadé KolotoCe, vykazoval jisté vlivy rané Pudovkinovy tvorby.

Z nekinematografickych vlivd je tfeba upozornit na roli madarské literatury a zpdsob,
jakym se uZ od polatkd s filmem vzajemné ovliviiovala. Sdm Fabri byl nad$enym
adaptatorem; vsechny jeho filmy jsou adaptacemi dél madarskych autord, z nichz néktefi
jsou sotva znami za hranicemi zemé. S ohledem na Koloto¢ je tifeba zvlasté vyzdvihnout
dilo popularniho spisovatele Zsigmonda Modricze (1879-1942). Ve 20. stoleti se dockal
zaslouzeného véhlasu pro své zemité, realistické romany a povidky o Zivoté na venkové a
jeho tézkostech. Ozvény jeho dila mohou byt ve filmu vysledovany stejné jako ozvény

sovétského spisovatele Michaila Solochova.[6]
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Hlavni herci

Mnoho hercl a herecek z filmu Koloto¢ bylo madarskému publiku zndmo. Manyi
Kissovd, matka Mari a Zena rolnika Patakiho, se idedlné hodila pro roli zmozené starostlivé
a dlouhodobé trpici zeny, zrozené do svéta a spoleCnosti, jez toho Zendm kromé Zivota
plného dfiny a péce o déti nenabizeji. V dobé, kdy se objevila v Kolotoci, patfila jiz ke
stalicim madarské kinematografie, jeji kariéra zacala jiz v roce 1936 vedlejsi roli ve filmu
Istvana Székelyho Kavarna Moskva. Podobné i Béla Barsi, jeji filmovy manzel, jako by mél
svou roli neochvéjného, zarputilého a nekomunikativniho Patakiho napsanou na télo. S
Fabrim pracoval jiz dfive na filmu Bourka. Ackoli Addm Szirtes (Farkas) se proti témto
dvéma hereckym veteranim mdZe jevit jako benjaminek, debutoval jiz v roce 1948 v
zasadnim Banové filmu Pid’ zemé a vydobyl si uznani pro svou schopnost ztvarnit
venkovské role. V zemi, jako je Madarsko, kde se herci rekrutovali nej¢astéji z méstské
stfedni tfidy, mohlo byt pomé&rné& problematické najit herce vhodné pro role venkovang,
tim spiSe ze venkované a rolnictvo byli v lidové mytologii vnimani jako zosobnéni jistych
narodnich hodnot.

Navzdory uvedené studnici talentu a zkuSenosti se
Yautorkou nejpozoruhodnéjsSiho hereckého vykonu, nikoli
poprvé v historii filmu, stala novicka. Mari Tor6csikova
okamzité zaujala v podobé naivni a nevinné Mari, jez ma

nicméné odvahu postavit se svému otci. Jeji postava stoji v

: _ . centru pribéhu, kolem néjz se odvijeji vSechny ostatni
zapletky. V uvedené dobé byla Tordcsikova studentkou herecké Skoly a tuto roli ziskala i
presto, Ze Fabri, podle slov své Zeny Noémi Aporové, vybiral z vice nez stovky herecek.
Byla to pravé Aporova, kterd svého muze presvédcila, aby vyzkousel Tor6csikovou, kterd
se poté ujala své role s vervou, jez ji pasovala na nejvétsi herecké talenty. Pozdéji se
objevila v fadé daldich Fabriho filmd, véetné hlavni role ve SluZce (Edes Anna, 1958).
Pracovala s v&t3inou nejlepsich madarskych rezisérl a asi nejvétsi slavu si vydobyla za roli
ve vysoce cenéném filmu Dny cekani (Szerelem, 1970) Karolyho Makka. Trebaze v
Madarsku z(stava i nadale nesmirné oblibenou here¢kou, v zahraniéi zanechala jen mizivé
stopy. Jeji nejzndméjsi zahranicni roli je pravdépodobné vedlejSi uloha ve filmu Hraci
skririka (1989) Costase Gavrase a role rodinné sluzky v eposu z madarského Zidovského

zivota Slunecni jas (1999) Istvana Szabda.
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Mimo pamatny vykon Toérdcsikové stoji za zminku také postava Matého v podani
Imre Sodse. Narozdil od Toérécsikové byl Sods jiz zkusenym hercem jak na divadle tak ve
filmu a v uvedené dobé byl zfejmé nejznaméjsim madarskym hercem, predevsSim za své
role v socialisticko-realistickych filmech. Jeho dlstojny projev a pé&kny vzhled byly
povazovany za idedlni atributy pro ztvarnéni stachanovskych délnickych hrdind. Mezi
takové patfi role Feri Tormy v opravdu strasném snimku S pisni je Zivot krasny (Dalvolva
szép az élet), rezirovaném Martonem Keletim v roce 1950, ¢i Ucast na filmu Civil na hfisti
(Civil a palyan, 1952), také rezirovaném Keletim. Jeho nejvétSim filmovym Uspéchem pred
Kolotocem byla hlavni role v prvnim madarském barevném filmu Zbojnik Matyi (Ludas
Matyi, 1950 - neddvno zrestaurovan Madarskym filmovym institutem).

V Koloto&i, osvobozen od omezeni spojenych s postavami dé&lnickych hrdind
odsouzenych k chrleni sloganll, odevzdava Sods presvédéivy vykon coby Mariin milenec i
hrdy a dlstojny druZstevni rolnik. Z mnoha hledisek byl Sods pro danou roli idedini
volbou. Nejen Ze pochéazel z rolnické rodiny, ale také se narodil pouhych 30 kilometrd od
Debrecinu ve vesnici Balmazujvaros, kde Imre Sarkadi kdysi pracoval jako ucitel a kde
dotasné bydlel v prib&hu psani Div&iho trhu. Sods v prib&hu nataceni Kolotole také
vystupoval v roli Shakespearova Romea v provedeni Debrecinského divadla a Casto se tak
pfemistoval mezi divadelni a filmovou scénou. Sods se mél také objevit v debutovém filmu
Tamase Banoviche Rise odvédtd kychnutim (Az eltisszentett birodalom), v ddsledku
udalosti z roku 1956 vsSak byl film Grfady zakdzan a zverejnén teprve v roce 1990. Sods
upadl do depresi, ocividné nespokojen s rolemi, jez mu byly nabizeny. Situaci zjitfil jesté
jeho udajny tézky alkoholismus (zlozvyk, ktery ocividné sdilel se Sarkadim). Kratce po
dokonceni Banovichova filmu a pouhé cCtyfi dny po svych sedmadvacatych narozeninach

spachal sebevrazdu.
Ohlasy v Cannes

V dubnu se film Koloto¢ zucastnil filmového festivalu v Cannes. Fabri spolu se
Sarkadim a Jdoszefem Darvasem (z Ministerstva kultury) odjeli z budapestského
vychodniho vlakového nadrazi vecer 20. dubna. Koloto¢ se promital v nedéli 22. dubna a
setkal se s nadSenym prijetim, tfebaze se mu nepodarilo ziskat zadnou z hlavnich cen.
Tolik touzend Zlatd palma neobvykle putovala dokumentdrnimu filmu (coz se znovu
opakovalo teprve v roce 2004 v pripadé Fahrenheit 9/11 Michaela Moorea) s nazvem Svét

ticha, nato¢enému francouzskym rezisérem Louisem Mallem a populdrnim oceanologem
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Jacquesem Cousteauem. Porota, v niz sedéli mimo jiné Otto Preminger, Sergej Vasiljev (i
jeji predseda Maurice Lehman, byla uUdajné naklonéna filmu Koloto¢, ale z nejasnych
dlvodl se nakonec rozhodla pro film dua Malle-Cousteau. Jeden z mladych kritikd,
pravidelny a bojovny prispévovatel prestizniho Cahiers du cinéma, byl neoblomny v
presvédceni, Zze hlavni cena méla byt udélena filmu Koloto¢ a ze cenu méla ziskat také
Mari Torécsikova. Onen kritik se jmenoval Frangois Truffaut a ve francouzskych novinach
Temps de Paris navrhnul Fabriho film na svou vlastni ,Velkou cenu" a Mari Térdcsikovou
vyhlasil za nejlepsi herecku (coz byl nazor, ktery ne zcela korespondoval s ndzorem jinych
reportéri Temps de Paris, Guye de Arcanguese a Michela Galla). Truffaut, ktery Sel
pravidelné hybal zluci celému francouzskému filmovému zfizeni, se pohrdlivé vyjadfoval o
celém cannském festivalu:

Ve svych ranych dobach Truffaut sZiravé odmital prostfednost Cannes; titulky jako ,
Cannes - fiasko opanované kompromisem" ohlasovaly zurivé odsouzeni festivalu, jez
vyvolalo protesty dokonce i od Henriho Langloise z Francouzské cinematéky a vyustilo ve
skuteCnost, ze byl Truffaut organizatory festivalu v roce 1957 zcela prehlizen.
(Finally Truffaut, Don Allen. P. 16)

Podle Noémi Aporové se po vyhlddeni vitéz( ze sdlu ozyval posmésny piskot. Pro¢
Koloto& neziskal hlavni cenu zUstalo zédhadou, jelikoZ kritici a novinati film zcela nepokryté
velebili. O mnoho let pozdé&ji Fabri v jednom z rozhovorl pro madarské noviny Kurir
pfipustil, Ze na porotu byl vyvijen urcity tlak, ackoli od koho a pro¢ nebylo jasné. Vécny
dZzentimen Fabri také odsoudil Truffautovo chovani jako , hrubé" (Fabri, 28. prosince
1992).

Je mozné, Ze Koloto¢ byl obé&tovan kvili napéti zpisobenému studenou valkou mezi
USA a Sovétskym svazem. Sovétsky svaz a zemé vychodniho bloku byly horlivymi
Ucastniky cannského festivalu, Uspéch casto znamenal lukrativni distribuci za ,tvrdou
ménu" na Zapadé a pridanou hodnotu v podobé triumfu nad ideologickym protivnikem.
Ameri¢ané byli na druhou stranu stejné tak dychtivi dokazat prevahu své filmové vyroby.
V roce 1956 Sovéti nominovali filmovou adaptaci Othella od Sergeje Jutkevice, zatimco
USA priSly s dnes malo znamym snimkem Il Cry Tomorrow rezirovanym Danielem
Mannem. Jukevic ziskal cenu pro nejlepsiho reziséra, zatimco cena pro nejlepsi herecku
byla udélena Susan Haywardové za film I/l Cry Tomorrow; je mozné, ze KolotoC prosté
ten rok nezapadl do vzorce rozdileni kofisti.[7] To je samoziejmé velkad spekulace, ale
podobné manévry a dohody nejsou na filmovych festivalech ni¢im novym a v roce 1956

navic studend valka dosahla jednoho ze svych mnohych vrcholl (v neposledni fadé pravé

[16]


http://www.fantomfilm.cz/?p=634#_ftn7

FANTOM

FiLM 51. &islo, zima 09/10 | issue no. 51, Winter 09/10

v Madarsku o né&kolik mé&sicl pozdé&ji). Objektivni pozorovatel si véak nemohl nevdimnout
velmi pozitivniho kritického prijeti filmu Koloto¢ ve srovnani s jakymkoli jinym filmem a
také skutecnosti, ze tfi hlavni ceny posbirali i presto Francouzi, coz bezpochyby
vyjadrovalo ,domaci zaujatost", ale také mozna fakt, Ze Francouzi (Francie nebyla ¢lenem
NATO) nebyli tolik zapleteni do studené valky a tudiz vsadili na jistotu. V tomto procesu
klickovani a snahy neurazit zddnou ze stran tak bylo Madarsko se svym reprezentantem

zfejmé odstaveno na vedlejsi kolej.
Ohlasy doma a v zahranici

V Madarsku mél film premiéru v kiné Urania v Budapesti 2. Unora 1956 (ironii osudu
to bylo ve stejny mésic, kdy Nikita Chrus¢ov na neslavném 20. sjezdu komunistické strany
odsoudil Stalinovy zlociny) a dostalo se mu nadsenych kritik v narodnim tisku a pozdéji i v
regionalnich periodikach. ,Pravé jsem vidél nadherny film," napsal Andras Rajki na
strankach Hlasu lidu (Népszava) a ponékud kvétnatym stylem, ktery mize anglo-saskému
uchu znit podivné, dodal: ,Hudba zni, Koloto¢ se toli — a nikdy, nikdy se neobrati zpét"
(Rajki 1956). Film se brzy stal milackem obecenstva, coz byla skutecnost, ktera nemohla
prekvapit nikoho, kdo vid&l né&které z filmQ, které byly do té doby madarskému publiku
vnucovany. Podle statistik Gabora Szilagyiho vidélo Koloto¢ do konce roku 1957 2 692 900
divakd, co? je Uctyhodné ¢&islo, vezmeme-li v potaz, e v prib&hu povstani v roce 1956 se
do kina nechodilo (Szilagyi 570-571). Do konce roku 1976, tedy zhruba za obdobi dalSich
deseti let, vzrostl pocet divdkd o daldi vice neZ milion, coz znamenalo celkovou
navstévnost v fadu 3 880 000 divak( a trzby ve vysi 10 381 000 forintl (Filmspiral 21,
182). Kupodivu ani film, ani jeho tvlrci neobdrzeli zadnou z madarskych filmovych cen.
Pouze Manyi Kissova ziskala v roce 1957 Kossuthovu cenu 3. stupné za herecké vykony
v tomto a dalsSich filmech. Ve Fabriho pfipadé to mozna mélo co docinéni se skutecnosti,
Ze jiz dvé Kossuthovy ceny (nejprestiznéjsi madarské ocenéni té doby) ziskal. Stejné tak
pravdépodobné se jevi, Ze film a jeho pfijeti u kritik( i publika byly smeteny v disledku
povstani v roce 1956 a jeho potlaceni, doby nejistoty a nestability v uméni podobné jako
v jakékoli jiné oblasti verejného zivota. V roce 1968 byl film madarskymi kritiky zafazen
do seznamu Budapestska dvanactka (Budapesti tizenkett§) - dvanacti nejlepsich
madarskych filmt véech dob, kde naddle zlstavd, pricemz Fabri je jedinym reZisérem,

ktery ma v uvedeném vybéru filmy dva. Druhym takto ocenénym snimkem je Pan
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profesor Hannibal. KolotoC je film, ktery snad kazdy Madar alespon jednou zhlédl, a je

neochvéjnym favoritem starsich generaci.

Mimo Madarsko udélal film dojem na mnoho kritikd a témér bez vyjimky se dockal
uznani. Pochvalné recenze se objevovaly v novinach a Casopisech v mnoha zemich, ale
predevSim ve Francii. Cahiers du cinéma mélo v Cannes Ctyri reportéry a clanek
podepsany celym timto kvartetem Koloto&¢ doslova opévoval: ,Jeden z nejpdsobivéjsich
milostnych pfibéhd, které jsme vidéli od doby Dvou mladych srdci a Ztraceného domova"
(Carson et al. 1956:14). Také filmovy historik a kritik Georges Sadoul pridal svou chvalu.
Ze vdech oslavnych hlasd v3ak jen malo mohlo mit vét§i vahu, neZ hlas editora Cahiers
André Bazina, uctivaného filmového teoretika a pisatele. V ¢lanku v Le Parisien uved!:

,V Kolotoci neni jedind scéna, at uz atmosférou & obsahové, ktera by nevyznéla
dobre, stejné tak v ném nenajdeme Zadné sablony. VsSe je svézi, zivé a nékdy i odvazné,
coZ poukazuje na velmi pozoruhodny talent."

O néco pozdéji filmovy kritik Marcel Martin napsal, ze znovuobjeveni madarské
kinematografie se zapocalo v roce 1956 s Uspéchem Kolotoce v Cannes (1962: 23),
zatimco Louis Marcorelles zasel tak daleko, ze Fabriho nazval ,zazraénym ditétem nového
madarského filmu" (1956:24); tento lichotivy Francouz, pozorny znalec madarské scény,
vSak dozajista vtipkoval - jeho ,, zazracnému ditéti" bylo v té dobé témér Ctyricet let!

V Britanii se o filmu pochvalné rozepsal budouci filmovy rezisér Lindsay Anderson na
strankach Observeru. V Sight and Sound pak napsal:

~Jednou z nejradostnéjsich udalosti v Cannes bylo promitani filmu Zoltana Fabriho
KolotoC a také druhého madarského filmu Propast [Szakadek, 1956, rezie Laszl6 Randdy]

prezentovaného mimo hlavni program festivalu. Oba tyto filmy odhaluji nejen vyjimecné
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talenty, ale nabizeji téz zavidénihodnou podivanou mladé narodni kinematografie s
nejvyssim kreativnim prislibem" (1956:20).

Peter Baker, ktery publikoval ve Films and Filming, také nesetfil nadSenim:

~Madarsko neni z téch zemi, od kterych bychom oclekavali vyjimelné skvélé filmy
[...]. Letosek [v Cannes] vSak byl plny prekvapeni. Film KolotoC [...] — reZirovany Zoltanem
Fabrim a v hlavnich rolich s Belou [...] Barsim, Manyi Kissovou a Mari Térécsikovou - je
srdecny pribéh o venkovské lasce a Zivoté... Stara latka je tu vypravéna se Sarmem a
velkou davkou zrucnosti." (1956:34)

Jeden z mala negativnich ohlasQ pfiSel z pera ,R. W. N." v New York Times, kde si
autor stézoval na ,nedostatek imaginace, vtipu a vkusu pri vypravéni pribéhu, ktery ma
jiz od zalatku malou nadéji na uspéch" (RWN 1958). Co je na daném pribéhu tolik
beznadéjného vsak autor nikde nevysvétluje. Jeho nazor nesdili Gene Moskowitz, ktery jiz
mnohem dfive ve Variety film oznacil za ,prfekvapivé lyrické a dojimavé komedialni
drama, pfipominajici to nejepsi z prfedvale¢nych milostnych pribéh(" (Moskowitz 1956).
Ac&koli Koloto& v USA nijak zvld&t nezabodoval, nékolik Fabriho filmG proniklo mezi
klubovou, uméleckou a univerzitni komunitu, kde se dockaly skvélého pfrijeti.

Dle ocekavani byl snimek dobre prijat také v ostatnich zemich za Zeleznou oponou,
tfebaze ani zde se mu nedostalo zadnych cen, jako by se poroty v danych zemich obavaly
¢i nebyly naklonény ocenit film ze zemé&, v niz tak nedavno vypukla oteviena revolta proti
,Veéfnému pratelstvi® se Sovétskym svazem. Koloto¢ a pozdéjsi Fabriho filmy se staly
oblibenymi v Bulharsku, Turecku, Argenting, Irdnu ¢&i Indii. Posledné jmenovand zemé pak
v roce 1995 u prilezitosti 26. Indického mezinarodniho filmového festivalu v Bombaji
usporadala Fabriho retrospektivu.

Ze vdech zahrani¢nich reakci na Koloto¢ (a mnoho Fabriho pozdé&jsich filmd) bylo
nejdGleZitdj&i nadSeni Francouz(. Lze to prfipisovat uréitym trenddm ve francouzské
filmové kritice a teorii, stejné jako samotné kvalité Fabriho tvorby. Rlst a vyvoj
madarského filmového primyslu od Né&kde v Evropé (Valahol Europdban, 1947 -
odvazného realistického zobrazeni t&2ké Zivotni situace skupiny valeénych sirotkd v rezii
Gézy Radvanyiho) po Koloto¢ (1956) se zhruba kryje s nastupem nové kritiky a teorie
auteur ve francouzskych filmovych periodikach, jako jsou Cahiers du cinéma Ci Positif.

Prvni jmenovany casopis zacal publikovat v roce 1951 (s obavanym Bazinem na
postu editora od roku 1954), zatimco Positif se zrodil o rok pozdé&ji. Mnoho francouzskych
publicistd (méné ti seskupeni kolem Cahiers) sympatizovalo s rezimy vychodni Evropy a

ackoli ze zpétného pohledu vykazovali ohromujici nevédomost o podstaté stalinismu,
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urcité tu byla snaha objevovat “auteury” z takzvanych socialistickych zemi. Fabri byl z
tohoto pohledu pro politique des auteurs jako délany. Pro rebely z Positifu a Cahiers se
nasel rezisér, jehoz tvorba odpovidala jak jejich anti-kapitalistické orientaci, tak
estetickym nazorlm - auteur z poza Zelezné opony.[8]

Je také mozné, Ze Francouzi vnimali paralelu mezi svymi snahami odtrhnout se od
vlastniho ,oficidlniho" filmového dédictvi (,kvalitni* film, ,le cinema du papa", kterym se
Truffaut a jini tak zufivé vysmivali) a madarskou cestou vytvoreni si formy nezavislé na
kinematografické konvenci a estetice, ¢i prinejmensim formy, jiz dokazali prekonat
omezeni socialistického realismu a rlzné druhy statni kontroly. Zobrazeni zemé&dé&lského
Zivota v Koloto¢i mélo dozajista vétsi Sanci oslovit obecenstvo v zemi, jako byla Francie se
svou silnou agrarni a rolnickou tradici, nez v Britanii ¢i USA. Bezpochyby ale Slo v prvé
radé o nadsenou reakci na skvélou ukazku filmarstvi, jez ztélesfiovalo mnoho
charakteristik, které hledali a po nichz volali ve své vlastni narodni kinematografii (nazory,
které nepochybné motivovaly také Lindsaye Andersona) - spontdnnost, angazovanost,
nataCeni v redlech, inspirativni role reziséra, mladi a talentovani herci a herecky,
nepripoutanost k tradicim ¢i omezenim, nybrz spolec¢nd prace pro néco nového, svéziho a

vzrusujiciho.
Kolotoc a jeho misto v déjinach

Fabriho film byl uveden zhruba pouhych osm mésicl pfed vypuknutim Madarského
povstani v roce 1956, coz umoznilo filmu dost ¢asu na to, aby se s nim verejnost jesté
pred Fijnovymi udalostmi dostatec¢né seznamila. Fabri mél dokonce ¢as dotocit dalsi film,
Pan profesor Hannibal (Hannibal tanar ar), ktery priSel do kin praveé v fijnu, jen nékolik dni
pred nepokoji. Koloto¢ se tak objevil v dobé&, kdy mél zZivot v Madarsku prakticky ve vSech
aspektech ve podobu ohromného taviciho kotle, a ackoli Koloto¢ neni politickym filmem,
pfece jen zachycuje jistou atmosféru v zemi v dané dobé a svou malou mérou pomahal
vytvorit i reflektovat touhy po zméné. Abychom pochopili, jak tento pfibéh
shakespearovské lasky ve venkovském podani zapada do jedné z nejbourlivéjsich srazek
povalecné evropské historie, je potfeba se vratit trochu v Case.

Stalinismus se zeleznym stiskem v Madarsku chopil moci v roce 1948, v case, kdy
zemé byla plné integrovéna do sovétské sféry. Primysl byl znédrodn&n a na venkové zacal
proces kolektivizace, nejprve dobrovolné, postupné stdle vice vynucené. Vladda premiéra

Matydse Rakosiho vedla zemi, v niz narlstala nespokojenost se stejnou mérou, s jakou
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byly Zivotni standard a spotfebni zbozi obétovavany ve prospéch snahy o rozvoj tézkého
pramyslu. Pracovni doba narostla, pracovni podminky v tovarnach byly &asto otfesné a
plat nestacil na nic vic nez zakladni potfeby. Rolnici a zemédélci se vstupem do
kolektivnich druzstev pfinejmensim vahali, tim spiSe ze sva hospodarstvi ziskali teprve
nékolik let predtim. K tomu vSemu se pridala jesté trvald bytova krize a kazdy, kdo se
odvazil verejné vystoupit, byl zaméren vSudypfitomnou tajnou policii AVH a stizen
mnohymi tresty vcetné uvéznéni, deportace na venkov i nucenych praci. V roce 1951
prila zprava, ?e z dlvodd nedostateéného mnoZstvi potravin bude zaveden ptidé&lovy
systém, coz v mnoha méstech vyvolalo stavky a protesty a v roce 1953 byla podle
historika Gydrgye Litvana ,madarské spole¢nost na pokraji zhrouceni® (Litvan 22). Urady
zacaly byt velmi znepokojeny, ale podnétem k rozsahlym zménam byla bezesporu teprve
Stalinova smrt 5. brfezna 1953. O ctyri mésice pozdéji byl stalinisticky dogmatik Rakdsi
nahrazen Imrem Nagym a ,Novy smér", jak se hnuti nékdy fikalo, pfinesl fadu reforem.
Byvaly zemédélsky odbornik Komiterny Nagy se tésil jisté popularité na venkové, castecné
i diky svému odporu k nasilné kolektivizaci. Svou povést dokonce jesté vylepsil, kdyz
dovolil zemé&dé&lcim, aby se vratili ke svym soukromym hospodafstvim, pokud budou chtit.

Politicka situace (kterd byla v dané dobé& vzdy odrazem politickych tlakd a zdkulisnich
her v Moskvé) nicméné z(stdvala nestabilni. Rakoési dokazal ziskat zpét svou pozici a
Nagymu skodit. Reformni hnuti vsSak jiz nabralo znacnou rychlost a nebylo ho mozné
snadno zastavit. Avantgarda seskupena kolem Petéfiho kruhu, debatni a diskuzni skupiny,
kterd stale vice pfitahovala velké mnozstvi intelektuald a mnoho ¢&lend strany, se nadale
zasazovala o zmény. Studentské demonstrace a pretrvavajici neklid v tovarnach nakonec
byly tou jiskrou, jez vzplala plamenem v Fijnu 1956. Byl to pravé Koloto¢, ktery mnohem
vice nez jakykoli jiny film zachytil tuto atmosféru zmény a optimismu.

Alexander Dubcek, hlavni postava Prazského jara, kdysi pouzil slavnou frazi
»Socialismus s lidskou tvari®, kterou popsal politické zmény, k nimZz dochazelo v
Ceskoslovensku v poloviné 60. let, ale stejnad slova mohl klidné pouzit Nagy. Fabri, ktery
nikdy nebyl prislusnikem strany, byl podle vSeho Nagyovym privrzencem a nékteré z
postoji Nového sméru Ize spatfit také v Koloto&i. Maté Biro, tfebaze délnik ve druZstvu,
nikomu své nazory bezostySné nevtlouka, tak jak bylo zvykem stalinismu. Voli cestu
diskuze, argument{ a predevéim prikladu. KdyZ se v druZstevni kancelafi pre s Patakim o
zasluhach a chybach druzstevni moralky, pousti se sam do kritiky druzstevniho vedeni,
které podle néj nepracuje spravné. Pravé on je hlasem rozumu a moderniho mysleni. Ale

kdyby byl Koloto¢ jen o tomhle, rozhodné by nemél takovy dopad. Po mnoha letech
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stradani, stalinismu, nocnich akci tajné policie a cenzury mohlo madarské publikum vidét
a vychutnat si film, jenz je predevsim milostnym pribéhem, ktery vypravi o skutecnych
lidech ve skuteénych situacich a jejichZ rozhovory byly divdkiim povédomé. Ty tam byli
délnicti hrdinové, kteri jako by vypadli z ideologickych kreseb. Tento moment byl o to
silnéjsi, ze se ve filmu objevil Imre Sods, ktery v minulosti tak ¢asto hraval pravé tyto
role. Film nesl politicky komentaF, ale jak mnoho pozorovateld poznamenalo, nebylo to to,
co by ho ovladalo. Koloto¢ byl rozhodné film o lidech, generacich, odli§nych zpusobech
Zivota, o stretu tradice a novosti a o lasce, kterd boura prekazky. Pravé tyto prvky z filmu
udélaly to, ¢im je a pro¢ mél takovy dopad. Pokud nebudeme do filmu vkladat véci, které
v ném nejsou, a nebudeme se snazit o spekulativni interpretace, které z jeho dopadu
dokazou vycist az prilis, Fabriho pfibéh venkovské lasky je vyznamny predevsim tim, ze
zachytil atmosféru své doby a dokazal ji prenést po celé zemi. Ona atmosféra, smés
emoci, hnévu a nadéje, onen pocit touhy po zméné, je ve filmu vméstnan do obrazu dvou
mladych milencl pfi jizdé na kolotogi.

.[...] Francouzsky prezident Francois Mitterand se zminil, Ze kdyZz se rfekne film,
vytane mu na mysli obraz rozesmaté divky. Ta divka sedi na retizkovém kolotoli na
venkovské pouti, vedle ni je na sedacCce usazen rolnicky chlapec, to¢i se spolu dokola,
vznaseji se, obCas se dotknou, obcas se rozdéli, ale ta divka se porad sméje a tento smich
je nezapomenutelny. Nevédél, z které zemé film pochazi, ani jméno jeho reZiséra, ale
nikdy nedokazal zapomenout na ten rozesmaty oblicej, byla to pro ného samotna podstata
celého filmu."

(z predmluvy Istvdna Szabda ke knize The Cinema of Central Europe, editor Peter Hames)

John Cunningham,
prednasejici lektor filmovych studii,
Sheffield Hallam University, UK.

(z anglictiny prelozili Milan Hain, Dan Sedlacek a Hana Stuchlikova)
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Kolotoc¢ (Korhinta)

Cernobily

Délka: 2770 m, 103 min

Den uvedeni: 2. Unor 1956 [nékteré zdroje uvadéji jako den uvedeni 1. Gnor]
Vyrobil: Madarské statni filmové studio, Budapest

RezZie: Zoltan Fabri

Asistenti rezie: Laszlé Nadasy, Gyorgy Sivd

Namét: Imre Sarkadi (podle vlastni novely Katban)

Scénar: Zoltan Fabri, Laszl6 Nadasy

Kamera: Barnabas Hegyi

Asistent kamery: Gyoérgy Németh

Osvétlovac: Imre Bursi

Strih: Maria Szécsényiova

Hudba: Gyorgy Ranki

Zvuk: Gyorgy Pintér

Vyprava: Zoltan Fabri

Kostymy: Alice Kolcseyova

Hlavni producent: Gyérgy Zombory

Obsazeni: Mari Torécsikova (Mari Pataki), Imre Sods (Maté Bird), Adam Szirtes (Sandor
Farkas), Béla Barsi (Istvan Patkai), Manyi Kissova (Mrs Patkai), Antal Farkas (Janos
Samu), Sandor Suka (Marton Czigany), Jozsef Juhasz, Fléra Kadarova, Ervin Kibédi,
Sandor Siménfalvy, Piri Peéry, Sandor Peti, Gellért Raksanyi

DalsSi ¢lenové stabu: Gyula Bakos, Jézsef Juhasz, Flora Kadarova, Ervin Kibédi, Maria
Kovacsova, Laszlé Kozak, Janos Maklary, Gellért Raksany, Sandor Siménfalvy, Gyula
Szaboova, Viktéria Ujvaryova, Irma Vassova, Laszlé Haldsz, Lajos Tandor, Laszld Misoga,

Piri Péery, Sandor Peti, Margit Lubinszkyova, Andrea Borbirdova, Zoltan Maklary

Poznamky:

1 Jako herec pusobil nejéast&ji na divadle. Nejzndmé&jsi z jeho filmovych roli byla ve
snimku Svédek Pétera Bacsda (A tanu, 1969, premiéra 1979).

2 Istvan Réti (1872-1945) byl spolu s Jdnosem Thormou a dal&imi jednim ze zakladateld

Malifrského sdruzeni v Nagybanyi (Baia Mare).
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3 VétsSina téchto diskuzi ovSem nesla v duchu zkostnatélych kliSé socrealistické kritiky,
kterd se vénovala hlavné otazkam, jestli film dostatecné rozved! ,roli strany" apod. Viz
napr. ¢lanek Miklése Molnara Svobodni lidé (Szabad Nép, 5. ledna 1953), podle néhoz film
zobrazuje propast mezi stranou a lidem.

4 Andrej Zdanov, hlava sovétské kulturni politiky, byl hlavnim propagatorem koncepce
socialistického realismu.

5 Cird spekulace - stal se zabér leticich hus inspiraci pro Michaila Kalatozova a jeho
prelomovy sovétsky snimek Jefabi tahnou (1957)?

6 Na mozny vliv Solochova jsem byl upozornén Istvdnem Rubovskym, prednasejicim
z Debrecinské univerzity, ktery se Kolotodem ddkladné zabyval.

7 DalSi ceny ziskali Henri-Georges Clouzot za film Picasso (Zvlastni cena poroty); Jifi Trnka
(Zvlastni ocenéni); Satyajit Ray, Zalozpév stezky (Nejlepsi humanisticky dokument).
Informace o cenach pochéazeji z Gebert 1996.

8 Ackoli v ¢lancich se o Fabrim casto mluvi jako o auteurovi, v prehledu Cahiers du

cinéma je zarazen do sekce s ponékud méné vznosnym nazvem “metteur-en-scene”.
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Dny Cekani

Dny cekani (Szerelem, 1971) jsou asi nejznaméjSim a nejluspésnéjsSim filmem
madarského reziséra Karolyho Makka.[1] Jednd se o adaptaci dvou autobiografickych
povidek znamého madarského spisovatele Tibora Déryho[2] - Dvé Zeny a Laska. Film se
odviji na pozadi politickych udalosti roku 1956.

Sledujeme pribéh dvou Zen, snachy a jeji tchyné, které cekaji na jednoho muze,
Janose (Ivan Darvas), jenz se stal obéti politickych represi. Makk zobrazuje uzavreny svét
obou Zen a pracuje s jejich nejistotou. O tom, Ze je Janos ve vézeni, vi jen jeho Zena Luca
(Mari Tor6cesikovd) a své nemocné tchyni (Lili Darvasova) nalhava, Ze jeji syn buduje
v Americe kariéru reziséra. Neustale ji upokojuje, Zze se jisté brzy vrati, sama vSak o ném
nema zadné informace.

Dny cekani jsou zalozeny na konfrontaci matefské a manzelské lasky, odlisSnych
Zivotnich postoju Zen a generaénich rozdild mezi nimi. Rovné&Z zde dochazi ke konfrontaci
mladi a stafi, krédsy a osklivosti. Na tomto pldorysu se pak rozviji vztah mezi ob&ma
Zenami. Luca svou krasou a mladickou svéZesti staré zené pfipomina jeji vlastni mladi a
kazdodennim setkavanim a konverzacemi, jez se pro né postupné stavaji ritudlem, v sobé
Zivi nadéji na navrat milovaného muze. Luca je zobrazena jako charakterové silna Zena,
ktera velice dobfe dokaze zvladat krizové situace. Kazda druha zena by se na jejim misté
zhroutila - manzela ma ve vézeni, ani nevi, zda Zije, viibec o ném nemd adné zpravy a
nemUze ho navstivit. Sama se musi starat o Zivobyti a navic ji (z politickych divodQ)
vyhodi i ze zamé&stnani. Kvili finanéni tisni je nucena vzit do svého bytu podnajemniky a
sama se stahnout do pokoje pro sluzku. Staré tchyni vSak nadale nosi drahé darky ,od
Janose". Lucina mravni sila se nejvice projevuje pravé ve vztahu ke staré a nemocné, na
IGZko upoutané tchyni, kterou kazdy den navstévuje, a dava ji nadé&ji na opétovné setkani
se synem. PredevSim tim, Ze jménem svého manzela piSe tchyni faleSné dopisy o
Janosové zivoté v New Yorku, o tom jak postupuje nataceni jeho filmu a o svych
znamostech. Luca pak starou Zenu zase nechava vypravét o jejim mladi a dospivani
v aristokratickém kruhu ve Vidni, o svych synech[3] a porad dokola od ni chce slySet

jednu starou historku, z niz na povrch vyplyva Janosova Cestnost.
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S rozmluvami Zen Uzce souvisi téma relativity pravdy. Je totiz otdzkou, do jaké miry
obé Zeny véri vypravéni té druhé, co je pravda a o co smyslenka. S timto koresponduje
stfih: kdyz stard zena mluvi o pokoji plném lidi, objevuje se kratky prostfih na prazdny
pokoj. B&hem jejiho ¢&teni falzifikovanych dopist od syna se pak objevuji prostfihy na
obrazky z knih (o New Yorku a tamni smetance), které tak upozoriuji na smyslenost
celého obsahu. Zaroven se objevuji i prostfihy na jezdce na konich v parku (jeji
vzpominky na mladi) a Casté zabéry na oloupané nakrajené jablko na stole (vraceni se
zpét do reality — je stard a neni schopna pokousat jablko). Pomoci stfihu Makk ddmysiné
zobrazuje vnitfni svét postav. Kratké retrospektivy a nahlé flashbacky funguji jako
zablesky vzpominek a evokuji urcité pocity a nalady. Rychld montaz nabizejici sled nékolik
vtefin trvajicich zabérl vyvolava proud asociaci a vznikd aZ jakasi mozaika. UZ samotny
zacatek filmu zacina rychlymi kratkymi zabéry: nejprve na dopis, poté nasleduje detail
tvare Janose a Lucy, detail knihy, Zenské ruky urovnavajici narcisy, zabér na starou zenu
lezici v posteli, odbijejici hodiny, zenu vstavajici z postele a jdouci k oknu, Zenu sedici na
posteli a zabér na hodiny. Objevuji se ¢asté prostfihy na detaily rlznych véci, které jsou
pro starou Zenu dilezité - dopisy od syna, které ji davaji nad&ji, Zze jej jesté pfed svou
smrti spatfi, némecké knihy, které ji pripominaji jeji mladi, krasu a jeji dospivani, rodinny
obraz, kveétiny, které ji Luca nosi kazdy den, aby ji pripomnéla jeji pfislusnost k vyssi
spoleenské vrstvé a zena si tolik neuv&domovala svij spoledensky Upadek a kone&né
odbijejici hodiny, které upozorfiuji na béh c¢asu, doslova odbijeji posledni hodiny jejiho
Zivota. Opakované zabéry staré zeny vyhliZzejici z okna svého syna evokuji celé téma filmu
- vécné cekani.

Luca svou tchyni neustdle psychicky povzbuzuje. AC je stard zena na smrt nemocna,
ona a ostatni (sluzka, doktor) ji tvrdi, Ze se dozije sta let, a Ze je zdrava a porad mlada.

Pravé Luciny fale$né dopisy posiluji tchyninu vdli Zit, dokud se jeji syn nevrati. Luca se ve
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svych lzich snazi byt maximalné presvédciva. V momenté, kdy se stara zena hrouti nad
faktem, Ze syn domUQ pfijede aZz za dlouhou dobu, sehrdva scénu, b&hem niz hystericky
povykuje, ze Janosovi pohrozi rozvodem, pokud se nevrati. Moc dobfe totiz vi, pro¢ to
rika. Je ji jasné, ze toto ji stard pani zakaze. Sluzka, kterd se o starou pani stard a celé
dny ji opatruje, se divi, jak tak chytrd a sectéld ena miZe viem té&m Izim a falednym
dopistim a zpradvam od syna uvéfit. Je dost pravdépodobné, Ze stard Zena tusi, Ze dopisy
nejsou pravdivé, ale prosté a jednoduse jim vérit chce. Nelehkou situaci zen dale
problematizuje fakt, ze Janos je ve vézeni teprve rok a ma tam byt dalSich devét. Jak
dlouho se to da utajit a jak dlouho se Luce bude dafit starou Zenu presvédcovat, ze jeji
syn se brzy vrati? Luca je tedy pod neustadlym tlakem, navic se ji zacnou vyhybat jeji
pratelé a znami, tudiz je na vSechno sama. KdyzZ ji dokonce jeji vlastni matka premlouva,
aby &la bydlet k nim, odmitd. Tvrdi, Ze nemdZe nechat starou Zenu o samoté. Dava tak
najevo, ze tchyné je ji pfednéjsi nez vlastni matka, nebot ji k ni poji silné citové pouto.
Stara zZena nakonec umird na zapal plic; do posledni chvile sleduje dvere, zda se v nich

neobjevi jeji syn.

Nejistota je pritomna i v zavérecné sekvenci, kdy je Janos propustén z vézeni a vraci
se dom{ s pocitem nevédomosti, zda tam najde své p¥ibuzné. Luca neni doma. Jejich role
se méni, tentokrat je to on, kdo ¢eka, a doba jednoho odpoledne mu prijde jako vécnost.
Posun oproti predchozimu déji spociva v tom, Ze do nejistoty je ted prfimo uvrzen i divak.
Vzhledem k neurditosti ¢asu nevime, jak dlouhd doba mezitim uplynula, a tudiz stejné
jako Janos netusime, zda na néj Luca jesté stale ¢eka. Béhem cekani na svou zenu Janos
najde falesné dopisy a dalsi véci z matcina domu (obrazy, jeji bryle) a uvédomuje si, ze
matka uz asi nezije. Odchazi do jejiho domu, aby jej nasel osamély a rozpadly. PFi jeho
navratu zpét zac¢ne prset. Dést tak muze symbolicky ocistuje od minulosti. Kone¢né se
setkdva se svou zenou. Ve scéné jejich findlniho shledani, béhem néhoz stoji proti sobé a

mi¢ky se na sebe divaji, se objevi nékolik flashforwardd na jejich vasnivé objimani.
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Podobné jako v pripadé pfedchozich flashbackl se opét jednad o evokaci urcité nalady a

pocitl. Tentokrat se jedna o nad&ji na lepsi budoucnost.

Jana Bébarova

Text vychazi u prilezitosti retrospektivy Madarsky modernismus 1963-1975, ktera

probiha v prazském kiné Ponrepo od listopadu 2009 do Unora 2010.

Dny c¢ekani (Szerelem, Mad'arsko 1971)

Rezie: Karoly Makk

Scénar: Péter Bacso

Kamera: Janos Téth

Hudba: Andras Mihaly

Strih: Gyoérgy Sivo

Hraji: Lili Darvasova (stara pani), Mari Térdcsikova (Luca), Ivan Darvas (Janos), Erzsi
Orsolyaova (Irén) ad.

84 min.

Poznamky:

[1] Film ziskal cenu poroty na festivalu v Cannes v roce 1971.

[2] Déry byl v roce 1956 z politickych divodd uvéznén.

[3] Jeji druhy syn zemrel béhem valky, coz davaji tusit prostfihy na bombardovani béhem

vypraveéni staré zeny.
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Zapomenuty madarsky
klenot

Sindibad Zoltana Huszarika

Zoltan Huszarik

Madarsky filmar Zoltan Huszarik se narodil 14. kvétna 1931 ve vesni¢ce Domony
nedaleko Budapes$ti. U filmu pUsobil jako reZisér, scendrista, stfihaé a dokonce i
prilezitostny herec (ztvarnil epizodni role ve filmech svych kolegl Istvdna Gadla nebo
Istvana Szabda). Vedle toho byl i vizualnim umélcem - vénoval se grafice a nékteré z jeho
kreseb byly publikovany cCasopisecky. Jeho zdliba ve vytvarném uméni se odrazi nejen
v praci s filmovym obrazem (jeho kompozici, barevnosti), ale i ve vyb&ru ndmétl (snimek
MalifGv svét). V letech 1949 - 1952 Huszarik studoval na Vysoké Skole divadelniho a
filmového uméni v Budapesti. Na konci tohoto tFiletého obdobi byl ale z kadrovych ddvodd
vyhozen (jeho rodi¢e byli oznaceni za kulaky). DalSich sedm let se zivil délnickymi
profesemi, k filmu se dostdvad oklikou jako konturista animovanych filmd a pozdé&ji
inspicient ve studiu hraného filmu. Nakonec je mu umoznéno navazat na prerusené
studium. Nataci studentsky snimek Jaték (Hra, 1959), v némz vézni hraji Sachy se stiny
mfrizi. Absolvuje filmem Groteska (1963), jenz li¢i podivnou cestu vlakem, v némz umélec
prevazi svlj portrét. Ve studiu Bély Baldzse vznikla filmova basefn Elegie (1965), obrazové
Sokujici pocta konim a zaroven obzaloba soucasného Clovéka. V roce 1969 dava Huszarik
vzniknout dal&im dvéma kratkometrdznim snimkdm - Amerigo Tot je portrétem zndmého
amerického sochafe madarského plvodu a Capriccio prostfednictvim jednoduchého
narativu o tajicich snéhulacich na jare vykresluje metaforu lidského osudu (smrt je jednim
ze stéZejnich témat Huszarikova dila). O dva roky pozd&ji Huszarik dokonduje svij
celovecerni debut, snimek Sindibad. Ziskava za néj cenu Josefa von Sternberga z festivalu
v Mannheimu a Heidelbergu, film byl uveden i na festivalu v Benatkach. V dalSich letech

nata¢i celou tfadu reklamnich a experimentélnich snimkd, nejvétdi pozornost vzbuzuje
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dvojici filmd Pocta starym ddmam (filmova pocta vdovdm po obé&tech prvni svétové valky)
a Jak se vam libi, jeZ je daldi Huszarikovou studii o smrti. V roce 1980 Huszarik uved! svUj
druhy a posledni celovelerni film s ndzvem MalifGv svét. Rok nato tento umélec spachal

sebevrazdu.
Sindibad - geneze dila a literarni predloha

K natoceni snimku Sindibad se Huszarik rozhodl poté, co =zavrhl nékolik
rozpracovanych ndmétd. Scénar filmu byl realizovan v péti verzich (ukdzka jedné z nich
byla otiSténa v Casopise Film a doba[1]), vysledné dilo se vSak neshoduje s zadnou z nich.
Nataceni trvalo Gmorné dva roky, postprodukce dal$ich pfiblizné deset mésicd (film stfihal
sam Huszarik ve spolupraci s Mihalym Morellem). Film byl natocen podle predloh prozaika
Gyuly Krudyho (1878-1933), moZnd nejplodné&jéiho madarského autora vibec, jenZ za
svlj relativné kratky Zivot stihl napsat pfes 3000 &rt a povidek, $edesdt romand a CEtyfi
dramata. Krudy, pfislusnik vyssi spoleCenské vrstvy a budapestsky bohém, je nejznaméjsi
diky souboru kratkych, lyrizujicich, impresionisticky ladénych préz s hlavnim protagonistou
Sindibadem, jenz je Casto vykladan autobiograficky (ostatné Krudyho prezdivka od dob
stfedni Skoly byla pravé Sindibad).[2] Toto Kradyho nejvyznamnéjsi dilo je casto
prirovnavano k tvorbé Marcela Prousta, s nimZz Kradyho poji témata Casu, vzpominek a
nostalgie.[3] Samotny protagonista v sobé spojuje rysy Oblomova (pasivita, unavenost),
Casanovy a Dona Juana (hédonismus, zaliba v Zenach), Odyssea (motiv cesty, neklid,
hledacstvi, potfeba neustalého pohybu) nebo Gargantuy. Kratické prozy, psané v letech
1911-1917, se vyznaduji oslabenim kauzalniho pfib&hu, namisto kterého zdlrazfuji
chvilkovou impresi. DlleZitou roli hraje lyricky popis. Povidky se pohybuji v Siroké $kale
poloh - od komickych aZ po ¢isté tragické (nejéast&jéi je pak spojeni obou extrémi). Jsou
zahlceny mnozstvim figurek, jez postradaji hlubsi psychologicky rozmér - slouzi pouze
k dokresleni atmosféry Budapesti prelomu stoleti. Hlavni hrdina prochazi jednotlivymi
povidkami, vzpomind na ztracené mladi a zaroven neni schopen odpoutat se od své
minulosti. Svari se v ném touha po pohybu s pasivitou, kterd nevyhnutelné se starim
pfichazi. Krudy také svymi prézami dokumentuje marnivost vysSi madarské spolecnosti,
kterd se nemlze (protoze nechce) prizplsobit novym ¢asim. Slechtici pomalu ztraceji jak
svlj majetek, tak svou prestiz, necht&ji v8ak slevit ze svych vysokych narok( a zvykl

(prostitutky, alkohol, vybrané pokrmy). I proto Sindibad neustdle hledi do minulosti, ktera
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pro néj skytala pouze potésSeni bez jakychkoliv omezeni v podobé zodpovédnosti Ci

finanénich probléma.

Vypravéni

V pojeti hlavniho hrdiny se Huszarikova adaptace od své predlohy prakticky nelisi. Je
jim starnouci pozitkarsky Slechtic, jehoz mladi je nenavratné ztraceno.[4] Nyni je nucen
Celit opacné, pro néj zcela neznamé vyzvé - blizici se smrti (Sindibad vi, Zze jeho nemocné
srdce jiz dlouho nevydrzi). Jinak o Sindibadovi vime jen malo - dozvime se pouze, Ze ve
volnych chvilich piée (ale co, to ndm zlstane utajeno). Hrdina potfebuje neustaly pohyb -
zaroven jej vSak omezuje stari a s nim spojena tendence usadit se. Pravé svary aktivity a
pasivity, mladi a stari, ztracené potence a nadchazejici smrti jsou stfedobodem celého
vypravéni. Sindibad, , opotrebovany" vztahy s desitkami Zen a litry vypitého alkoholu, se
ohlizi zpét do své minulosti a realné, v myslenkach ¢i ve snech rekapituluje svou osobni
historii. Neni v8ak schopen p¥mé konfrontace - za své mladické hfichy nechce nést svi{j
dil zodpovédnosti, proto v jedné scéné Zzada Valentina, aby za Uplatu na sebe vzal jeho
hrichy. Sindibad je slaboch, jenz neni spokojen s vlastnim zivotem, zdroven s tim vsak
nechce nic udélat (sam fika, Ze nevi jak zit). Az v zavéru nachazi jakési symbolické
smifeni se sebou samym. Pripojuje se ke svatému procesi a pozdéji umira v kostele za
zvukl varhan (stfihem je Sindibad spojovan s JeZiSem na kFizi, sdm umirad s rozpazenymi
pazemi a hlavou naklonénou na stranu). Témata smrti a paméti (respektive ¢asu) jsou pro

film (stejné jako pro celou Huszdrikovu tvorbu) zasadni. Kauzalni pribéh je vyrazné
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oslaben a nahrazen sledem subjektivnich vzpominek, misty doplnénych Sindibadovym
melancholickym voiceoverem. Vypravéni je kolazi Sindibadovych vzpominek, mozaikou
samostatné stojicich obrazll, jejichz cilem neni vypravét pribéh, ale navodit uréitou
impresi, popripadé dovolit divakovi proniknout do Sindibadovy mysli.[5] Subjektivnost je
dale rozsifena o snovou dimenzi - napriklad Sindibadové smrti predchazi sekvence, v niz
hlavni hrdina brusli po zamrzlém rybnice s jednou ze svych milenek. Zenské postavy jsou
zamérné zplostélé a vlastné mezi sebou zaménitelné (Huszarik byl nékolikrat narknut
z misogynie). Pro Sindibada pFedstavuji nostalgickou vzpominku & sen, dlvod, pro¢ se
v mysli obracet do minulosti. Jedinou vyraznéjsSi Zenskou postavou je korpulentni

Majmunka, jakasi stalice mezi Sindibadovymi zenami.

Styl

Hrdinovo kolisdni mezi aktivitou a pasivitou je zdlraznéno i filmovym stylem. Kamera
casto prechazi z klidu do pohybu, jenz po chvili opét ustdva atd. Dale je do kontrastu
stav&na rytmiénost rapidmontdZi a pozvolnost dlouhych z&bé&rl (jizdy a transfokace).
Uvodni sekvence je sledem &tyticeti zabérd o primérné délce pod dvé vtefiny. Nasleduje
nékolikrat delsi tanecni sekvence, jez je tvorena pouhymi Sestnacti zabéry, z nichz nejdelsi
trva 45 vterin. I takto dlouhé zabéry jsou vSak v nékterych pfipadech uvnitf rytmizovany
- zrychlenym pohybem ¢&i dynamickou hudbou. Za kamerou stal Sandor Sara, jenz se
proslavil lyrickymi zabéry krajiny, jez dostavaji uplatnéni i v Huszarikové filmu.[6] Pravé
tyto celky jsou dadvany do kontrasty s detailnimi az makrodetailnimi zabéry jidla, kdry
stromd, lidské dlan&, kvétl, kapajici vody apod. Zatimco celkové z&béry ptirody rozvijeji
filmovy lyrismus, makrodetaily plsobi pfimo na divdkovy smysly - &ich a chut (jidlo,
kvétiny) nebo dokonce hmat (kira stromt). RapidmontaZe vystavéné z podobnych zabé&ru

mohou misty pfipominat experimentalni filmy (napfiklad Stana Brakhage) a mimo jiné
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také vytvareji jakési leitmotivy, linouci se celym filmem (kdra stroml -> ryhy v lidské
dlani -> ryhy na zamrzlém rybnice). Svar aktivity a pasivity miZzeme rovnéz demonstrovat
na juxtapozici zab&rd zhnoucich uhlikl (a rovnéz ,teplych® interiérd) a zasnézené zimni
krajiny (exteriéry se z velké casti natacely na Slovensku). Secesni stylizace vypravy a
dekoraci dobre dotvari atmosféru doby, jez je uz davno ztracena. Vyraznou roli priklada
Huszarik i (predevsim klasické) hudbé, kterd se ve spojeni s obrazem vyrazné podili na
melancholi¢nosti celého filmu.

HuszarikQv film je povaZovdn za jedno z nejformalisti¢t&jSich dé& madarské
kinematografie. V nejriznéjéich anketdch byvad oznalovan za jeden z nejlepdich
madarskych snimkd vibec (naposledy jej filmovi kritici a tvdrci zatadili do svého vybéru
dvanacti nejlepdich domacich filmd v roce 2000). Neddvno se dostal i do vybé&ru 75
opomenutych snimkd filmové historie, ktery na svych strdnkach zverejnil mési¢nik Sight &

Sound (zarazen byl zasluhou Michaela Brookea).[7]

Milan Hain

Text vychazi u prilezitosti retrospektivy Madarsky modernismus 1963-1975, ktera

probihd v prazském kiné Ponrepo od listopadu 2009 do Unora 2010.

Sindibad (Szindbad, Mad'arsko 1971)

ReZie: Zoltan Huszarik

Scénar: Zoltadn Huszarik, podle predloh Guyly Kridyho (Pribéhy Sindibadovy)

Kamera: Sandor Sara

Hudba: Zoltan Jeney

Stfih: Zoltan Huszarik, Mihaly Morell

Hraji: Zoltan Latinovits (Sindbad), Eva Ruttkaiova (Lenke), Margit Dajkaovéd (Majmunka),
Anna Nagyova (Fruzsina) a dalsi.

90 min.

Bibliografie:

- Horton, Andrew J. ,The Eye Speaks." Kinoeye, 31. ledna 2000 (cit. 7. prosince
2008). Dostupny z WWW: http://www.ce-review.org/00/4/kinoeye4 horton2.html.

- Horton, Andrew J. ,The Politics of Nature, the Politics of Change.™ Kinoeye, 31. ledna
2000 (cit. 7. prosince 2008). Dostupny z WWW: http://www.ce-
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review.org/00/4/kinoeye4 hortonl.html.
- ,Sindbad." Filmovy prehled 48 (15. 12. 1972).

Poznamky:

[1] Guyla Krady a Zoltan Huszarik, ,Sindbad (ukazka ze scénare)," Film a doba 5 (1971).
[2] U nds vydano jako Pribéhy Sindibadovy. Gyula Krady, Pfibéhy Sindibadovy (Praha:
Odeon, 1987).

[3] Nabizi se také filmové srovnani s ranym dilem Alaina Resnaise.

[4] Hraje jej znamy madarsky herec Zoltan Latinovits, jenz hrdl napriklad ve filmech
Zoltana Fabriho ¢i Mikldse Jancsdéa (Beznadéjni). V roce 1976 rovnéz spachal sebevrazdu.
Jen pro zajimavost - plvodné& se pro titulni roli poéitalo s Vittoriem De Sicou.

[5] Huszarik o svych filmech nékolikrat promluvil jako o piktografech — psani v obrazech.
[6] Séara byl znamy tim, Ze po rezisérech pozadoval nebyvalou volnost. Pozdéji se sam stal
Uspésnym rezisérem. Mimo jiné nasnimal i Szabdova Otce.

[7] Viz Sight & Sound 8 (2007).
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Vzdor

O dvou méné zvucnych filmech ze 70. let

Ferenc Kdésa a Imre Gyongyodssy patfili k nastupujici generaci 60. let, kterd na sebe
upozornila vyrazové i obsahové naro¢nymi filmy, zkoumajicimi vazby historickych udalosti
na soucasnost. Timto smérem se ubirali i ve své pozdéjSi tvorbé nasledujiciho
desetileti, ¢asto s pozoruhodnymi vysledky - i kdyZz paradoxné (v nékterych pfipadech)
s mensim mezinarodnim ohlasem. Pro dnesni divaky a zajemce o filmové uméni jsou
jejich dila zastinéna snimky Jancséa, Szabda, Huszarika, Mészarosové a dalSich. Mozna
vSak nastal ¢as, obratit k nim znovu pozornost a nechat se zaujmout jejich zvlastni poezii.

Oba filmari zacali studovat v druhé poloviné 50. let na Vysoké Skole dramatického a
filmového uméni v Budapesti po té, co se vénovali jinym oborim - Gyéngydssy madarské
a italské filologii a Kdsa studiu hudby na konzervatori. Oba se profesné setkali pfi psani
scénare k filmu Deset tisic slunci, kterym Kdsa absolvoval a za néjz zaroven ziskal cenu za
reZii na festivalu v Cannes. Po té se kazdy vé&noval rdznym projektdm (Gyoéngydssy psal
scénare, divadelni hry, zacal sdm rezirovat — nejprve pro televizi, pak pro kina, Kdsa se
zaméFil na vlastni celovelerni filmy), aZ se jejich tvorba uréitym zplsobem znovu pftiblizila
v letech 1973-1974, kdy natodili tematicky velmi pfibuzné, ale svym zpracovanim odlisné

snimky.
Téma

Jedina zbran (Koésa) i Synové ohné (Gybngyobssy) shodné vyjadfuji téma vzdoru
ponizenych a zajatych obyvatel proti represivni statni moci. V prvnim pripadé se jedna o
skupinu levicovych revolucionaiQ, uvéznénych ve 20. letech horthyovskym reZzimem po
zlikvidovani Madarské republiky rad. Jejich odpor a zapas za svobodu nabyva radikalni
formy hladovky, skrze niz manifestuji vérnost vlastnimu presvédceni. Ta neustupuje ani po
stale se zvy$ujicim natlaku ze strany véznitell, ktery preroste aZ v krajni nasili. V Synech

ohné sledujeme desitky trestanc (muzi i Zzeny rlzného véku a ideového zaméfeni),
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zavienych v nacistickém zalari v Satoraljadjhelyi. Na podzim roku 1944 vyusti jejich
neochota ke smiflivému postoji vU&i reZimu v otevienou vzpouru a hromadny Uték.

Nasleduje krvavé potladeni a deportace preZivéich do koncentraénich tabord.

Zpracovani

Ani jeden z reZzisérl neztvarfiuje svoje téma prisné realistickym zplsobem, budicim
zdani objektivity. Késa koncipuje sv(j film jako uzaviené drama, situované do sté&n
napravného zarizeni. V tomto typicky modernistickém zanru, odvislém od dobového
dramatu (viz napf. nékteré filmy Bu?uela, Bergmana, Fassbindera, Kawalerowizce, Némce
ad.) jsou postavy nuceny v nastalé situaci komunikovat mezi sebou proti své vili a Fesit
¢asto mezni Zivotni otazky. Zde je toho dosazeno faktem uvéznéni, hrozbou smrti a tim,
7e byl do cely k hladové&jicim komunistim zamé&rné ptifazen tézky zlo¢inec, ktery ma mezi
nimi fungovat jako $peh. Timto se véznitelé snaZi skupinu rozvratit zevnitf. V prib&hu
vypravéni tedy nedochazi k ¢asové a prostorové extenzi, jako je tomu u dalSich
charakteristickych zanrG filmového modernismu, budovanych na motivu cestovani i
vySetfovani.[1] Jedinymi vyjimkami jsou scény pobytu Speha v nemocnici a blize
nespecifikované vyjevy se zimni krajinou a procesim masek.

V téchto pasazich zapojuje Késa s kameramanem Sandorem Sarou[2] do jinak
cernobilého snimku barevny obraz. Barva je v tomto pripadé vyrazem subjektivni vize,
predstavy, touhy - po osvobozeni z omezujici a stisfujici reality. Dokladem toho jsou
scény v nemocnici. Jednoznacné hlediskové zabéry pohledu z okna pokoje (prifazené
postavé &peha) jsou vyvedeny v barvé, zatimco objektivni zab&ry zlstavaji Eernobilé.

Pohled z okna na bézné Zivotni Ukony, odehravajici se v protéjSim domé, vyjadfuje onu
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touhu vymanit se z abnormalnich podminek, ve kterych vézen preziva. Srovnatelné s tim
pfechazi Késa z Eernobilé na barvu i ve scénach odvadéni vézil k vyslechu. Zde ovéem
porusuje jasné déleni mezi druhy zabéru. Vyslechovd mistnost se nachazi v suterénu
véznice. Postavy jsou zachycovany, jak kraceji dlouhymi chodbami a potom sjizdéji zdvizi
do spodnich pater. Cernobily zabér se v pribéhu svého trvani plynule zméni v barevny a
zase zpatky. Opakovani stejné figury béhem vypravéni ztvrzuje subjektivni raz scény a
posiluje v&domi az ritudlni podoby vézeriskych Ukonl (zndmé zejména z Jancséovych
filmd 60. let).

Hlediskové zabéry z nemocnice spolu se zabéry venkovské krajiny a folklornich
motivl jsou za sebou Fazeny nikoli za G&elem rozvoje vypravéni, ale utvareji na vypravéni
nezavislé, samostatné vytvarné a rytmické vzorce. Temporalni tok udalosti je zastaven a
do popredi vystupuji slozky lyrického popisu, uvoliujici stylistické moZznosti filmového
média (barva, kompozice, stfihovy rytmus, zvuk nad rémec dialogl atd.), jeZz nabyvaji
samostatného vyznamu. Extenze tzv. seridlni formy (viz ¢lanek o teoretickém mysleni
Gabora Bdédyho v tomto Cdisle Fantomu), k niz v madarské narativni kinematografii
dochazelo v prvni poloviné 70. let (viz predevSim tvorbu Karolyho Makka, Zoltana
Huszarika a castecné Istvana Gaala v jeho Mrtvém kraji), je patrna také ve snimku
Synové ohné Imre Gydngyodssyho.

Jeho ptistup a zplsob vystavby je patrny jiz z podtitulu ,poezie a hudba v cyklu
obraz(". Do prehledné narativni linie Zivot ve vézeni - vzpoura - uték - prondsledovéni -
potlaceni vzdoru jsou vkladany sekvence, které prinaseji informace nad ramec vypravéni.
Neslouzi pouze k predvedeni akce, ale skrze zmnoZeni a vrstveni stylistickych prostfedkd k
zdlQraznéni jejiho emociondlniho obsahu. Za timto G&elem Gydngydssy zpomaluje zabér,
odstrafiuje zvukovou stopu, opakuje popisné detaily pfirody, pfedmétl a tél & rozsifuje
stfihovou skladbu o klasicka i avantgardni malifska dila, vyjadrujici témata nasili, smrti a
obéti. Vedle toho pracuje s mnoha nabozenskymi a folklornimi symboly, koncentrujicimi
v sobé vyznamy, po staleti generované Zivotni zkuSenosti lidu. Odkaz Zivé tradice je -
podobné jako v Jancséové Rudém Zalmu[3] - kontinudlné propojovan s idejemi a symboly
politické revoluce. Vysledkem je modernistickd koldz, jez je zaroven obrazovou
kontemplaci nad poslanim ¢&lovéka zlstat svobodnou bytosti.

Skrze navaznost na lidovou a nabozenskou kulturu je Gydngyodssyho styl prostoupen
mnoha ornamentalnimi prvky v kostymech a rekvizitach, které nemaji zadnou utilitarni
funkci v praktickém Zzivoté postav. Jsou symbolickou a vysoce estetizovanou zkratkou,

vyjadrujici jejich vnitfni duchovni postoj v ritualizovaném projevu (tance, zpévy, procesi).
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Chovani postav neni podminéno pouze materidlnimi potifebami, ale Ffidi se rovnéz
hodnotami, presahujicimi pragmaticky ucel prezit v tomto svété. Odtud smysl obéti,
kterou postavy Gyodngydssyho pribéhu podstupuji. Zhmotnéni lidského postoje
v symbolickou zkratku, jez ve vizudlnim stylu vytvaii fadu ornamentd, patfi k vyuZivanym
postupdm modernistického uméni (od videfiské secese az po abstraktni expresionismus).
Ve filmu se tento pristup Siroce uplatnil zejména ve vychodoevropském kulturnim
kontextu u autorl jako Paradzanov, Iljenko, Tarkovskij, Wajda, Has ¢& Jancs6[4].
Gybngyobssy byl dalsim - byt pozapomenutym - Madarem, ktery k nému prfispél zcela

svébytnym zplsobem.

Jan Kripac

Text vychazi u prilezitosti retrospektivy Madarsky modernismus 1963-1975, ktera

probiha v prazském kiné Ponrepo od listopadu 2009 do Unora 2010.

Poznamky:

[1] Viz Andras Balint Kovacs, Screening Modernism (Chicago: University of Chicago
Press, 2007).

[2] Sara byl Késovym kameramanem jiz od Deset tisic slunci. Snimal rovnéz filmy Gaala
(Proud), Szabda (Otec), Huszarika (Sindibad) ad. Byl sam rezisérem. K jeho
nejvyznamnéjsim pracim patfi Vymrstény kamen nebo 80 husard.

[3] Oba filmy snimal kameraman Janos Kende.

[4] Andras Balint Kovacs, cit. d., 175-191.
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Pohled na zivot. Rané filmy
Bely Tarra.

~Pokazdé mam pocit, Zze natacime stale tentyz film, jen vzdy o maly kousek lépe."

Béla Tarr

Plvodné se chtél stat filozofem, ovéem jiz tehdy jako —ndctilety natacel své prvni
filmy; ne aZ tak ztouhy vytvafet ,uméni®, spie kvlli své potfeb& nechat svobodné
promluvit Zivot, treba pravé diky kamerfe a skrze filmové platno. Tyto prvni Tarrovy
filmové pokusy mu také uzavrely cestu ke studiu filozofie[1] a posléze jej naopak privedly
do malého nezavislého filmového Studia Bély Baldsze, tvoreného skupinou mladych
filmaFl zavrhujicich konvence a dychtivych po experimentdlnim, objevném filmovém
vyjadfovani. Mezi nimi byl naptiklad Gabor Bédy, prikopnik madarského experimentélniho
filmu, &i Istvan Darday, ktery Tarra do Studia privedl. Jeho snimek Prazdniny v Britanii
(Jutalomutazds) zroku 1975 stoji podle Petera Hamese na pocatku proudu
polodokumentérnich hranych filmd[2], jejichZ veristicky rdz je dan predev&im absenci
predpfipraveného, definitivniho scénare, prostorem pro improvizaci v dialozich, a tim také
volného, neusmérfiovaného rozvijeni scénické situace ztvariované neprofesiondlnimi herci
a zachycené nejcastéji syrovou rucni kamerou.

Jiz na konci 60. let se ale v madarském filmu objevuji dokumentarni a
experimentdlni tendence diky mladym nastupujicim rezisérdim, ktefi své myslenky
spole¢né formuluji roku 1968 v jakémsi manifestu sociologického filmu, v némz prosazuji
vyuzivani exaktnich v&deckych postupt pti filmové tvorb&.[3] Tento smér opét dominoval
predev&im ve Studiu Bély Baldsze, kde vznikaly série dokumentarnich filmt[4], zaloZzenych
na objektivnim pozorovani a zaznamendavani peclivé volenych situaci. Jejich prib&h neni
naruovan vmédovanim ze strany filmard, usilujicich o nestranny, nezaujaty pohled na
aktualni problémy ve spolecnosti. Ojedinéle se objevovaly i snimky, které se nevénovaly
primarné socialnim otazkam a formalné se blizily experimentdlnimu filmu spiSe nez
dokumentim.[5]
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Tarrovy prvni tfi celovecerni filmy — Rodinné hnizdo, Outsider a Panelové vztahy -
pak v mnohém navazuji na tuto drivéjsi dokumentaristicko-sociologickou linii madarského

filmu.

Pocatky typické estetiky: Rodinné hnizdo

Ve Studiu Bély Balasze natacdi dvaadvacetilety Tarr roku 1977 s minimem financnich
zdroju svUj prvni dlouhometrazni film Rodinné hnizdo[6] (Csaladi tlizfészek, prem. 1979),
stylem upominajici na Cassavetesovy filmy[7]. S amatérskymi herci vypravi
prostfednictvim sledu pfevdzné improvizovanych scén (vétSinou ve formé& rozhovorl)
pribéh mladého manzelského paru, tisniciho se s ditétem i s manzelovymi rodici
v jednopokojovém byté. Z celé Tarrovy tvorby ma Rodinné hnizdo nejvyraznéjsi presah
k obecnym spole¢enskym problémim Madarska 70. let. V této vnimavé zpracované
socialné-kritické studii, sledujici pozvolny rozklad vzdjemného vztahu manZzeld, se odrazi
komplikovana situace celého statu, ktery se po valce narozdil od vétSiny Evropy potykal se
stale klesajici porodnosti. Dlouho o¢ekdvany populaéni rdst nastal az v 70. letech a vyuUstil
ve zna&nou socidlni krizi spojenou mimo jiné s palivym nedostatkem volnych bytd.[8]
Pribéh filmu tak pravdépodobné odrazi osudy mnoha madarskych rodin a zachycuje
neutésSenou socidlni realitu vétSiny tehdejsi spole¢nosti nahlédnutou skrze individudlni
situaci konkrétni rodiny.

Tarrova snaha pravdivé zaznamenat ve filmu syrovou, nepfizplsobenou skute&nost
mGZe pfipominat tendence cinéma vérité; Tarr nata&i cernobile na 16mm ruéni kameru,
improvizované dialogy postav se v zavéru méni v neprerusované monology Irén a Laciho,
v jakési ,zpovédi" smérované k nevidénému posluchaci (resp. k divakovi). Extrémniho

priblizeni se k postavam dosahuje Tarr umisténim kamery prakticky ve stfedu déni a
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zachycenim tvari postav takrka vyhradné v detailnich zdbérech; kompozice a rdmovani
obrazl vychéazeji plné ze zdméru tvircd autenticky zobrazit zvoleny ptib&h: Umysina
stylizace zabé&rll, Femesiné precizni filmové vyjadiovani & predem zevrubné promyélend
stylistickd koncepce filmu, kterd by interpretovala skutecnost pred kamerou, jsou
nezadouci. Roztfesené, tékavé zabéry plisobi neumélym dojmem, vérohodné véak evokuji
napéti a nesoulad panujici v rodiné. Pfizndvana nedokonalost, ba prfimo nahodilost celé
filmové formy koresponduje v Rodinném hnizdé se skliCujici, tryznivou realitou, na niz film
usiluje poukdzat, a zesiluje naturalistické raz snimku: ,By! to film o oSklivosti, o chudobé.
Jen jsme ukazovali skutecnost," rikd Béla Tarr[9], a v téze souvislosti také hovofi o
mnozstvi ,Spatného strihu®, ktery se ve filmu objevuje, avSak sam stfih zde neni
dominantnim prvkem: Tarr (namisto o&ekavatelnych kratkych, dynamickych zabérd) jiz ve
svych ranych filmech pracuje s extrémné dlouhymi zabéry, které se pozdéji staly jednim
z charakteristickych rysl jeho reZijniho rukopisu. Podle Davida Bordwella dosahuje
primérna délka zab&ru v Rodinném hnizdé 32 vtefin, ve druhém snimku Outsider (1981)
33,5 vtefiny a v o rok mladsich Panelovych lidech 47 vtefin, zatimco v béznych
hollywoodskych filmech natdlenych v tomto obdobi se délka trvani jednoho zabéru
nejCastéji pohybuje mezi 4 az 8 vtefinami[10]. Do krajnosti pak ve vyuzivani dlouhého
zabéru dochazi Tarr v experimentalnim televiznim zpracovani Shakespearovy tragédie

Macbeth (1982), kde si vystadil s pouhymi dvéma zabéry (67 minut a 5 minut).

Tarr nahrazuje stfih pomalym pohybem kamery (v sousedstvi roztifesenych,
neklidnych zab&rlim todenych z ruky neplsobi tyto pozvolné jizdy nijak napadné), a ta pfi
snimani dialogl - stale v detailech & polodetailech - opakované ptejizdi z jednoho obli¢eje

na druhy; i pres neustaly pohyb ji ovsem chybi volnost a lehkost, naopak vyvolava ve
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spojeni s malymi formaty zab&rl a bezvyhradné absenci Uvodnich ustavujicich zabérd
silny dojem hermetické uzavrenosti ve stisnéném prostoru. Tento klaustrofobicky pocit je
intenzivni, vyCerpava a unavuje podobné jako spoluZiti tfi generaci v preplnéném byté.
Prakticky jedinym narusenim, jedinym moznosti vydechnout je kratka scéna ze zabavniho
parku, kdy nezvykle rozvolnéna, vifiva kamera nahle nelpi na detailu a v (polo)celcich,
stfidajicich se pojednou v rychlejsim sledu, snima Irén a Laciho, $tastné a se smichem se
vznasejici na ruském kole vysoko nad mé&stem a uhané&ijici na kolotocich za zvukd soudobé
popularni madarské hudby. Jako by ale vSe byl pouhy sen, po némz pfichazi nemilosrdné

probuzeni a okamzity ndvrat do vsedni, tvrdé Zivotni reality, v niz je tésno a nedychatelno.

Prvni proména: Outsider

Svij druhy celovelerni film Outsider (Szabadgyalog) nataci Tarr roku 1981 poprvé ve
velkém studiu[11] a také jeho tvQré&i pristup se oproti predchozimu snimku mirné
pozmeénil: volnou improvizaci, diky které vznikaly jednotlivé situace v Rodinném hnizdé,
nové nahrazuje predem napsany scénaf, z néhoz rezisér pri praci (opét s amatérskymi
herci) vychazel. Typicky Tarrlv svét zpodobeny v &ernobilych odstinech, jak jej zname
z téméF vdech jeho filmd, je zde poprvé zachycen v barvach (a¢ nepfili§ vyraznych a
v celkové stylistické koncepci filmu v podstaté nevyznamnych); pozdéji se Tarr ve své
dlouhometrazni tvorbé znovu obraci k barvé pouze v jiz zminované adaptaci Macbetha a
poté i ve snimku Podzimni almanach (1985), pro jehoz vyznéni je silnd barevna stylizace

stézejni.
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Zatimco Rodinné hnizdo koncipoval Tarr jako otevrenou socidlné-kritickou studii o
Spatnych Zivotnich podminkach v soudobém Madarsku, v Outsiderovi se odklani od
pfimého popisu celospoletenskych problémid k osudu jednotlivce: oproti Rodinnému
hnizdu je nyni obecna platnost namétu potlacena ve prospéch vétsi individualnosti a
osobitosti pribéhu. Mlady houslista Andrds, prezdivany Beethoven, nedokonci sva studia
na debrecinské hudebni akademii, nedokdze si udrzet zaméstnani ani osobni vztahy.
Outsider je soustfedénym portrétem jediné postavy, cClovéka s potencidlem vylucnosti,
jenz ovSem neni schopen vést smysluplny zivot a zaclenit se do okolni spolecnosti. Tarr
obdobné jako ve svém predchozim filmu vypravi nepokryté a upfimné, touzi se priblizit
realité na dren, shodit veskeré masky a prekonat vnéjsi fasady, obnazit skute¢nost do jeji
naturdini podoby, prestoZe to znamend dat prlichod osklivosti a bezutéSnosti. Naro¢ny,
nesnadno pristupny snimek nedava divakovi zadnou moznost emocionalniho ztotoznéni
s postavami. Divak vzdy zlstdvd pouhym pozorovatelem, ktery muZe predkladany

I\\

,materidl® zkoumat a promyslet - vécné, racionalné, objektivné.

Smeérovani k dramatickému tvaru: Panelové vztahy

V kazdém svém filmu prokazuje Tarr smysl pro realisticky rozmér pribéhu; v kazdém
filmu se jeho pozornost zaméfuje predevSim na clovéka/nékolik osob a jeho/jejich
existenci ve vztahu k okolnimu prostredi, okolni spole¢nosti nebo celému univerzu, Ci
v vyjime&né zcela izolované v(¢i okolnimu své&tu (&tvrty Tarrdv film Podzimni almanach, o
némzZ bude pozdéji re¢, a nejnovejsi MuZ z Londyna). Tato Tarrova ,snaha o realisticky a
socialni popis prostfedi“[12] se ale v jednotlivych filmech projevovala rozdilné soucasné
s tim, jak se jiz v ranych snimcich postupné a nendpadné proménoval filmovy tvar.

Zatimco v Rodinném hnizdé byla socialni dimenze celého pribéhu stéZzejni a primarnim
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zdmérem tvlrch bylo zachytit skute¢nou spoleenskou situaci (zachytit na film redlny
zivot), dalsi filmy jsou stale vice ,spoutavany" predem vytvorenym pribéhem, stale
pevnéjsi a konkrétnéjsi dramatickou strukturou, a socidlni aspekty v nich nachazime az
pod povrchem, kdesi ve druhém planu. Pokud predstavovalo oteviené zobrazeni
spoletenskych problém{ v Rodinném hnizdé hlavni cil, k némuz Tarr usilovat dojit cestou
neinscenovanych, improvizovanych vystupl a dialogl s amatérskymi herci, pak ve filmech
nasledujicich se aktudlni socidlni vypovéd stdvd jednim z vicero cill, & jim dokonce
prestava byt docela. Rodinné hnizdo, to je objevovani pribéhu v realité, nasledné filmy
jsou spiSe pribéhy, v nichz nalézame (zvucné i zastfené) ozvény realné skutecnosti a

zkusenosti.

Zfetelny je tento posun nejen ve zminovaném Outsiderovi, ale zejména v Tarrové
tretim snimku Panelové vztahy (Panelkapcsolat, 1982). V ném se vraci k jednomu z
témat, jemuz se vénoval v prvnim filmu Rodinné hnizdo, a opét vytvari intenzivni,
koncentrovanou studii vypjatych vztahG uvnitf rodiny v chvili, kdy vzdjemné neshody
dospély k bodu zlomu. Celkova koncepce filmu navazuje na Rodinné hnizdo pouze
castec¢né, a to jak v roviné stylové, tak narativni. Tentokrat to jiz neni celospolecenska
krize, kterd by byla jednou z hlavnich, prvotnich pri¢in rozkolu mezi rodinnymi prislusniky,
zhoubnymi plvodci postupného rozkladu partnerského vztahu jsou nyni predev&im samy
postavy. Z pribéhu se vytraci obraz realné situace soudobého Madarska, tak silné
pocitované v Rodinném hnizdé, a uvolfiuje se prostor pro soustfedénou analyzu vnitfnich
stavl a psychickych promén dvou uUstfednich postav. Tito ,panelovi® manzelé (ihned
vytane vzpominka na mlady manzelsky par v Rodinném hnizdé - jakym zplsobem by se

mohl jejich vztah vyvijet?) Ziji o n&kolik rokl pozdé&ji (poatek 80. let) uz ve zcela jinych
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podminkach nez Irén a Laci: vychovavaji dvé malé déti, nesuzuji je zasadni existencni a
ekonomické problémy, namisto nich vSak nastupuje krize osobni, kdy partnefi nejsou
schopni smyslupIné, konstruktivni komunikace a jejich spolecny Zivot se méni v utrpeni,
v pouhé stereotypni prezivani bez radosti a perspektivy do budoucna. Vycerpavajici
neménnost jejich neuspokojivé, banalni existence zobrazuje Tarr stdle s toutéz
nekompromisni pfimosti a silici frustrace manzelG Ustici v marnost a beznadé&j tak atakuje
i samotného divaka.

A¢ nadel Tarr plvodni inspiraci k Panelovym vztahdm ve skuteéném osudu
manzelského paru, kterého si ndhodou vsiml v jednom z madarskych Zenskych &asopisd,
vyuzil jej jen jako zakladni vychodisko ke svému filmu. Pro néj pribéh ponékud pozménil a
vytvoftil oproti svym dv&ma ptedchazejicim snimkdm propracované&jsi dramatickou kostru.
[13] Vypraveéni si sice stale zachovava jednoduchou, linearni souslednost udalosti, ktera je
ovSsem ve skutecnosti retrospektivou: na samém pocatku filmu je divdk seznamen
s findlnim, kulmina¢nim momentem pribéhu (manzel odchazi od své zeny), aby poté mohl
v dlouhém flashbacku (zabirajicim vétSinu doby trvani filmu) sledovat pric¢iny, které
k tomuto krachu vedly. A podobné jako Rodinné hnizdo zanechava divaka diky
otevienému konci v nejistém odhadovani dalsiho osudu Irén a Laciho, nenabizeji ani
Panelové vztahy definitivni odpovédi: Tarr zde nahle a neCekané vyuzije typicky
modernisticky vypravéci postup a vypusti vSe, co neni pro prfibéh nezbytné: dosud
pomérné soudrzny kauzalni retézec udalosti se rozpada. Vznikd elipsa, mezera ve
vypravéni, propast, ktera zpretrha pricinné vazby mezi zachycenymi udalostmi a v niz mizi
vSechny scény, které by mohly objasnit a vysvétlit zavére¢nou sekvenci. Tarr nesmlouvavé
ukazuje pouze vysledek: manzelé jsou opét spolu, s nové zakoupenou automatickou
prackou micenlivé jedou na korbé nakladniho auta. Jakkoli by podobny zavér mohl
v jinych filmech vzbudit tuseni slibné budoucnosti, pfi vzpomince na Tarrem vykresleny

depresivni obraz jejich souziti jen znovu zesili pochmurny pocit marnosti.
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Hledani novych cest: Podzimni almanach

Podzimni almanach (Oszi almanach, 1985) byva v kontextu Tarrova dila chapan jako
vyrazny zlom, pfrinasejici celkovou proménu filmové poetiky a nastolujici novou etapu jeho
rezijni tvorby (za dalsi obdobny predél, ktery mozna zapocina treti, dosud neznamou cast
Tarrova dila, je nékterymi kritiky povazovan jeho nejnovéjsi Muz z Londyna[14]). Zretelné
posuny jsou patrné ve vsech aspektech filmového tvaru: zména nastava v tematice (film
vypravi sevieny prib&h vztah( péti lidi, staré Zeny, jejiho syna, oSetfovatelky, jejiho
milence, a uditele), ale zejména ve filmovém stylu. Drivéjsi témér dokumentarni filmové
pojeti nahrazuje krajni stylizace, od typického (a i v pozdéjsich filmech priznacného)
¢ernobilého obrazu Tarr prechazi k vyjadrovani v barvach (a vyjadrovani barvami), poprvé
zcela zavrhuje rucni kameru, s jejiz vyhradni pomoci snimal své minulé filmy. Nyni je
kamera nezvykle klidna, stoickd - prevazné staticka, ¢i ve velmi pomalych, vleklych
elegantnich jizdach (také pro pozdéjsi filmy priznacnych) snima v dlouhych zdbérech[15]
interiéry domu, v némz se cely pribéh odehrava. Nenapadnost a umirnénost snimani pak
naruduji (a koresponduji s vypjatosti pfib&hu a vztahl jeho postav) drobné, nemotivované
excesy: totalni nadhledy, od horizontalni ¢i vertikalni osy odklonéné zabéry a snimani
z nezvyklych UhlQ, pres prekazky, které brani ve vyhledu (zpod klaviru, zpoza oken, dvefi,
nabytku, zabér z podhledu skrze sklenénou podlahu). Tarr v Podzimnim almanachu buduje
umeély, zcela izolovany, vykonstruovany artificidlni svét, svét sdm pro sebe uzavieny do
prostor jediného domu. Veskeré slozky, které se podileji na vytvoreni tohoto prostredi,

jsou pod absolutni kontrolou tvlrct, at jiz jde o vyuziti barev (vyrazné barevné kombinace
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cervené a zelené) Ci praci se svétlem (opét posunutém do nezvyklého barevného spektra

studenych modrozelenych odstind).

PFi praci s herci a pti formovani pFib&hu v&ak Tarr zUstava vérny svému dosavadnimu
osvédéenému pristupu, u takto stylizovaného filmového tvaru mozna prekvapivého:
v pfedem danych situacich vytvari s herci improvizované dialogy. Pfibéh tak postupné
vyvstava z jednotlivych rozhovorl a vzajemnych stifetd mezi postavami, hlub&i vysvétleni
motivaci a objasnéni pozadi udalosti je divakovi opét skryto.

Vyumeélkované zabéry v Podzimnim almanachu zprvu naznacovaly posun k védomé
formalistickému filmovému vyjadfovani, avdak Tarr spé&l naopak k utlumenému pUsobeni
prostfedi a celkové vizudlni stranky filmu. Jak stru¢né charakterizuje Tarrovu pozdéjsi
tvorbu Bordwell, pocinaje snimkem Zatraceni (Karhozat, 1988) zobrazuje Tarr bezutésnou,
znicenou krajinu, zanedbané, seslé interiéry, uprednostiuje Serosvit, rytmické pohyby
kamery ve spojeni s velmi dlouhymi zabéry.[16]

I pres jasnou proménu poetiky ale Tarr Podzimnim almanachem nepopira své
predchazejici filmy, i zde nachdzime mnoho styénych rysi s jeho predchozi tvorbou. JiZ

v Outsiderovi a zejména v Panelovych vztazich Tarr pozvolna opousti malé velikosti
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zabéru, aby témér bezvyhradni detaily v Rodinném hnizdé nahradil prevazujicimi polocelky
v Podzimnim almanachu. 1 zde favorizuje Tarr zcela objektivni zdznam situaci: kamera
jako nahodny pozorovatel, kamera nestrannda a absolutné “spravedlivd” je spolecnym
jmenovatelem véech &yt Tarrovych ranych filmQ. Tarr objevuje dramati¢nost v zachyceni
samotného neprikraéleného Zivota (Rodinné hnizdo) ¢&i v rozkryvani spletitych vztahd mezi
lidmi a jejich samotné existence (Podzimni almanach), nema potfebu dramati¢nost
dotvaret a posilovat filmovymi prostfedky, proto snima vsechny scény a situace (vSedni Ci
extrémné vyostfené) s toutéz nezucastnénou, soustfedénou objektivnosti - rozhovory u
vecere v Rodinném hnizdé, manzelskou hadku v Panelovych vztazich, rvacku v Podzimnim
almanachu, scény znasilnéni v Rodinném hnizdé a Podzimnim almanachu. K potlacovani
emoci a k netd¢astnému zplsobu mluvy a hereckého projevu vede Tarr i své herce (s
mensi vyjimkou Panelovych vztahd). Dusledkem je pak poné&kud nesnadn& pristupnost
jeho filmd, jejichz nekompromisni forma nevychdzi divakd vstfic. Sila a intenzita jejich

sdéleni véak zUstdvd neumensena.

Hana Stuchlikova

Rodinné hnizdo (Csaladi tiizfészek, Mad'arsko 1979)
Scénar a rezie: Béla Tarr

Kamera: Ferenc Pap

Strih: Anna Kornis

Hraji: Laszlone Horvath (Irén), Laszlé Horvath (Laci) a dalsi.
108 min.

Outsider (Szabadgyalog, Mad'arsko 1981)

Scénar a rezie: Béla Tarr

Kamera: Ferenc Pap, Barna Mihdk

Strih: Agnes Hranitzky

Hraji: Andras Szabd (Andras), Jolan Fodor (Kata), Imre Donko (Csotesz), Istvan Bolla
(Balasz) a dalsi.

146 min.
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Panelové vztahy (Panelkapcsolat, Mad’arsko 1982)
Scénar a rezie: Béla Tarr

Kamera: Ferenc Pap, Barna Mihdk

Strih: Agnes Hranitzky

Hraji: Judit Pogany (Feleség), Rébert Koltai (Férj) a dalsi.
102 min.

Podzimni almanach (Oszi almanach, Mad’arsko 1985)

Scénar a rezie: Béla Tarr

Kamera: Ferenc Pap, Barna Mihok

Stfih: Agnes Hranitzky

Hudba: Mihaly Vig

Hraji: Hédi Temessy (Hédi), Erika Bodnar (Anna), Miklds Székely B. (Miklds), Pal Hetényi
(Tibor), Janos Derzsi (Janos).

119 min.

Poznamky:

[1] Vzhledem k silnému socialn&-kritickému vyznéni Tarrovych amatérskych filmi mu bylo
znemoznéno studovat na univerzité; pozadi tehdejSich udalosti objasnuje Tarr v mnoha
rozhovorech, napf. http://archive.sensesofcinema.com/contents/01/12/tarr.html.

[2] Hames, Peter, ,The Melancholy of Resistance. The Films of Béla Tarr",
http://www.kinoeye.org/01/01/hames01.php.

[3] Publikovano v Casopise Filmkultara, 3/1968, podepsali Ferenc Grunwalsky, Deszo
Magyar, Laszlé6 Mihalyfi, Gyorgy Pintér, Istvdn Sipos, Arpad Ajtony, Gabor Bddy, Péter
Dobai, Csaba Kardos.

[4] Napr. dokumentarni trilogie Gyuly Gazdaga (We Can Always Rely on you in the Long
Run, 1969; Selection, 1970; Resolution, 1972).

[5] Napr. Péter Dobai: Archaic Torso (1971), Gabor Bédy: The Third (1971), Ferenc
Grunwalsky: Motherhood (1972).

[6] Presnéji vzhledem k origindlnimu nazvu i vystiznéji vzhledem k obsahu filmu bychom
ale titul mohli prelozit jako ,Rodinné peklo®.

[7Z] Sadm Tarr ovSsem tvrdi, Ze se s filmy Johna Cassavetese seznamil az po natoceni
Rodinného hnizda. Podobné kritici pripodobnuji Tarrovy prvni snimky k rané tvorbé R. W.

Fassbindera, i s nimi se vSak Tarr setkal poprvé az okolo roku 1982.
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[8] Podrobnéji viz http://unspokenjournal.com/i-tarr/family-nest/.

[91 Ballard, Phil, »In search of truth. Béla Tarr interviewed",
http://www.kinoeye.org/04/02/ballard02.php

[10] Bordwell, David, ~The sarcastic laments of Béla Tarr",
http://www.davidbordwell.net/blog/?p=1315

[11] Bylo jim dodnes aktivni studio Mafilm, které téméFr pred sto lety zalozil pdvodem

madarsky producent a rezisér Alexander Korda.

[12] Balint-Kovacs, Andras, ~The World  According to Béla Tarr",
http://www.kinokultura.com/specials/7/kovacs.shtml

[13] I pres predem promysSlenou dramatickou strukturu tvori zaklad jednotlivych scén
Panelovych vztahG improvizované dialogy, tentokrat ale Tarr poprvé pracuje
s profesionalnimi herci, avéak obdobnym zplisobem jako v pfedchozich filmech, herci tedy
v ramci smluveného tématu sami pomoci improvizace vytvareji dramatické situace. Opét
usiluje Tarr o dosazeni co nejvyssi miry autenti¢nosti pribéhu, pricemz neopomiji ani
detaily: do hlavnich roli manzelského paru si vybral herce, ktefi jsou manzely i ve
skute¢ném zivote.

[14] Balint-Kovacs, Andras, ~The World According to Béla Tarr",
http://www.kinokultura.com/specials/7/kovacs.shtml

[15] ,Vlastné jsme ten film chtéli natocit na jediny zabér," priznava Tarr v rozhovoru
s Andrasem Balintem Kovacsem, http://unspokenjournal.com/i-tarr/bela-tarr-and-agnes-
hranitzky-in-conversation/

[16] Bordwell, David, ~The sarcastic laments of Béla Tarr",
http://www.davidbordwell.net/blog/?p=1315
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Denik pro mé déti Marty
Mészarosove (Second Run)

Vzpominani po mad'arsku

Madarska reZisérka Marta Mészarosovd patfi k autorlm, ktefi vstoupili do
kinematografie v ramci novych vin 60. let. Ackoliv absolvovala VGIK jiz v roce 1956 a
natocila kolem 30 dokumentd, debutovala aZ? v roce 1968 filmem Odeslo slunce
(Eltdvozott nap). Film Adopce (1975), ktery ziskal Zlatého medvéda v Berliné, ji otevrel
cestu do svéta. Za jeji zasadni autorsky pocin, kterym se etablovala jako klasicka
madarské kinematografie, lze vSak povazovat ,denikovou trilogii®, jejiz prvni ¢ast Denik
pro mé déti (1982) vydal britsky label Second Run, ktery se na zlaty fond

vychodoevropské kinematografie specializuje.

Je to jiz vice nez 25 let od premiéry, co se na DVD poprvé objevuje nové
restaurovana verze prvniho dilu z této autobiografické kroniky. Denik pro mé déti (1982),
Denik pro mé lasky (1987) a Denik pro mého otce a matku (1990) predstavuji ucelenou
trilogii mapujici povalecné déjiny Madarska, na jejichz pozadi rezisérka rekonstruuje
autobiograficky pribéh divky Juli, ktery komunisty idealizovanou a ideologizovanou historii
stavi diky silné osobnimu vhledu do jiného svétla. Pro samu Mészarosovou tato trilogie
predstavuje vyzralou bilanci s vlastnim traumatem z détstvi, kdy jako pétiletd emigrovala

s rodic¢i v roce 1936 do Sovétského svazu, kde byl v roce 1938 v Kyrgyzstanu jeji otec,
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sochar Laszlé Mészaros, zatCen a zlikvidovan v ramci stalinistickych Cistek. O této posledni
fazi pojednava podrobné ,ctvrty" dil trilogie Mala Vilma: Posledni denik (2000), ktery se
vraci pfimo do Kyrgyzstanu. Ve dvou paralelnich liniich se jednak rekonstruuji udalosti z
30.let, kdy se jeji otec dostal do sporl se stalinistickou propagandou, jednak patrani v
soucasnosti.

Chronologicky prvni dil denikové trilogie — Denik pro mé déti — zacina rokem 1947,
kdy Juli prchd z Ruska do Madarska. Pribéh zachycuje atmosféru strachu, ktera v
povalecné dobé Cistek viladla. Juli je svéfena do péce kované komunistky Magdy (Anna
Polonyova), ktera se ji nejprve snazi byt dobrou macechou, ale brzy se zacne projevovat
jeji autoritativni povaha a fanatické sklony. Magda vzpurné Juli znemoznuje patrani po jeji
pravé matce a chova se k ni jako k vétsiné kolegl, ktefi s ni nesouhlasi a jsou zavirani do
vézeni. Opozitum Magdy predstavuje Janos, ktery si k Juli najde cestu, ale pro své nazory
na pojeti komunistické vlady skonci ve vézeni. Janose ztvarnil znamy polsky herec Jan
Nowicki (mimojiné manzel Mészarosové), ktery propdjéil tvaF i Juliiné vzpomince na otce-
sochare, ktery byl v Kyrgyzstanu zatcen.

DalSi vyvoj v ramci trilogie provede Juli bouflivym rokem 1956, kdy se podobné jako
sama rezisérka dostane na studia filmu do Sovétského svazu a zacne pracovat u
dokumentu. Za druhy dil trilogie — Denik pro mé lasky - ziskala Mészarosva Velkou cenu
poroty v Cannes

Sama Mészdrosova se v mnoha rozhovorech Casto vyjadfuje s lehce nahorklym
nadhledem k byvalé (ale i soucasné) situaci v madarské kinematografii, kterou povazuje
za neutéSenou. Jako jedna z prikopnic Zenského autorského filmu, ktery se etabloval
zejména v 60. letech, k politickému natlaku a cenzure pridava i problémy, se kterymi se
musela setkavat jako Zena.

Pravé silnd autobiografi¢nost a dlraz na pozici eny ve spoleénosti ji byvaly v
Madarsku dle jejich vlastnich slov vycitany. Narozdil ovsem od nasSi Véry Chytilové, se
kterou byva cdasto srovnavana, neprezentuje Mészarosova Zenskou otazku agresivné, ale
naopak subtilné& s dlrazem na prozivani rodinného Zivota a hledani kofend. Nelehky Zivot
jejich hrdinek nebyva urcovan psychologizaci, nybrz socialni pozici, do niz je komunisticky
rezim uvrhnul.

Je zajimavé, Ze Mészarosova si bere za méritko madarského filmu, ktery kritizuje,
dosti casto situaci v Polsku, kterou povazuje za mnohem progresivnéjsi a vstricnéjsi k
domaci tvorbé a narodni kulture obecné. Madarskou naturu ve srovnani s tou polskou

povazuje za pasivni. I ve svétle jeji posledni tvorby, ktera jiz nenese kvality predchozich
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snimkd, presto se snazi vyrovndvat se s neptijemnou historii, si kladu otdzku, neni-li
Ceska natura a odkaz nasi rezisérské elity ,zlatych Sedesatych" jesté o kousek pozadu nez
tato madarska ,pasivita", kterd je ochotna dodnes na filmovém platné bilancovat dobu

nedavno minulou.

Rudolf Schimera

Denik pro mé déti (Naplé gyermekeimnek, Mad’arsko 1982)

Scénar a rezie: Marta Mészarosova

Kamera: Nyika Jancd

Hudba: Zsolt Déme

Stfih: Eva KarmentSova

Hraji: Zsuzsa Czinkdcziova (Juli), Anna Polonyova (Magda), Jan Nowicki (Janos) a dalsi.
Second Run, 102 min.

trailer: http://www.youtube.com/watch?v=jZcOLjTUPF8
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K pojeti serialnosti u Gabora
Bodyho

Serialni forma jako zvlastni zplsob organizace filmového materidlu byla filmovou
teorii ddkladné uchopovdna od konce 60. let (i kdyZ? po&atky té&chto Uvah sahaji az
k Ejzenstejnovi) a dodnes zlstdvd pfedmétem jejiho zdjmu. Noé&l Burch pojmenovava
prvky audiovizudlniho stylu, utvarejici vzorce nezavislé na temporalni logice pribéhu,
~parametry" a David Bordwell operuje s kategorii ,paramentrické narace", v niz stylistické
sloZzky jsou pfinejmensim rovnocenné slozkam syzetovym pri konstituovani celkového
vyznamu dila. Oba pfitom poukazuji na souvislosti (ale i rozdily) s teoretickym vymezenim
tzv. seridlni hudby, které se rozvijelo v zapadni Evropé po druhé svétové valce.
V Madarsku na tyto koncepce navazuje zejména Andras Balint Kovacs, naposledy ve své
monografii Screening Modernism zroku 2007, v niz je seridlni formé vénovana
samostatna kapitola - s ohledem na konkrétni projevy v déjinach kinematografie.[1]
V tomto kontextu Kovacs pripomina teoretické texty madarského reziséra Gabora Bédyho,

ktery se seridlnosti zabyval v prib&hu 70. a 80. let.
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Bédyho teoretické Gvahy nalezneme roztroudeny v nékolika typech textd - poéinaje
kratdim rozborem Huszarikovy Elegie z roku 1970 ptes rlzné rozhovory az po sté&Zejni
studii Prisuzovéni vyznamu v kinematografii z roku 1983, kterd zUstala za autorova Zivota
nezverejnénad a byla publikovdna az po jeho pred¢asné smrti v roce 1985.

Bédy rozpoznava a analyzuje seridlni formu s jejimi funkcemi na zakladé

sémiotického pristupu k filmu, k némuz ho ponoukla studia u predniho madarského
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lingvisty Janose Zsilky. Filmovy znak je zkouman zejména z pozice sémantiky (vztahy
mezi znaky a tim, co oznacuji) a syntaxe (vztahy mezi znaky navzajem). Pragmaticka
rovina vztahu (znak - uZivatel/interpret) je spiSe naértnuta a zistava - jak sdm Body pige
- otevfend daldim vyzkumdm.[2] Film mdlZe utvafet vyznamy na nékolika stupnich.
Nejzakladnéjsim je tzv. aktudlni stupen vyznamu (¢i v parafrazi Barthese ,nulovy
stupen" - VO0), pfi némzZ vyraz odpovidda obsahu - vznikd mezi nimi vztah denotace.
V Elegii zastava aktualni stupen vyznamu napr. zabér na vystraSeného muze. Jedna se o
produkéniho tohoto filmu, jehoZ polekany vyraz vzniknul tim, Ze zlstal na chvili v rdmu
zabéru, i kdyz dal Huszarik pokyn k nataceni, a on si to v tu chvili uvédomil. Huszarik
ovSsem tento ,nepovedeny zabér“ nevyradil a naopak ho zaclenil do vysledného tvaru.
V juxtapozici s jinymi zabéry (koné, jatka, holubi ad.) ovSem nabyva dalSich -
konotativnich — vyznamUl. Zde Bédy zavadi dalsi semiotické terminy - selekci a kombinaci.
Selekce vznikd pfi nataceni vybérem z mnozstvi technickych moznosti a kombinace se
uplatfiuje béhem faze stfihu praci s jiz nato¢enym materidlem. Ve shodé s Metzem ale
Body podotykda, Ze pri téchto procesech film - narozdil od jazyka - nenaklada
s kodifikovanymi vyrazy a pravidly, nutnymi pro konstituovani vyznamu: ,Filmové znaky
jsou brany z chaosu (reality), nikoli ze slovnikd.“[3]

Proto film tak casto nabizi dalsi ,stupné vyznamu"“. NejrozsifenéjSim je tzv. topo-
chronologicky stupen (V1), vztahujici se - v Bordwellové terminologii - k ,syZzetovému
systému" dila. V ném jsou jednotlivé zabéry usporadany tak, aby utvofily prehledné
¢asoprostorové kontinuum. Bédy pfipomina zndmy Kule$ovliv experiment, v némz byly na
sebe nastfizeny zabéry na kracejiciho muze a Zenu jdouci v protisméru, které vsak byly
nato¢eny na rlznych mistech svéta (Moskva, Petrohrad, Washington). Vzdjemnou
kombinaci se v&ak setfely rozdily vzniklé pfFi selekci. Diky tomu, Ze pfi spojeni zabé&rt byla
dodrzena zakladni pravidla stfihu (jednota pohybl a pohledd, pravidlo osy), dodlo ke
vzniku kontinudlniho, narativné srozumitelného celku. Pfi sledovani filmu je pak divak
veden zajmem o konstruovani pribéhu, ktery prevliddda nad diskrepancemi, patrnymi
z izolovanych zabé&rl. Vyznam, vychazejici ze spojeni (topo-chronologicky stupef)
nahrazuje denotaci osamocené zabérové jednotky (aktualni stupen).

Zabéry se vdak mohou mezi sebou kombinovat i podle jinych principd, tentokrat
nenarativniho charakteru. Pokud jsou k sobé pfifazeny na zakladé rétorickych figur
metafory, metonymie ¢i synekdochy, vykazuje filmova forma podle Bédyho tzv. rétoricky
stupen vyznamu (V2). Ten vyplyva z usporadani, daného konvencné ustalenymi vztahy.

PFi nejabstraktnéjsim stupni vyznamu - serialnim (V3) - jsou vSak zabérové jednotky
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usouvztaznény podle rozmanitych principl (rytmickych, pohybovych, tvarovych,
barvovych, materidlovych atd.), vyplyvajicich z konceptualniho systému toho kterého
autora. Sdruzuji se v samostatné celky - série —, jejichz funkci je rozSifovat vyznamové
pole filmu mimo tradi¢ni (zejména aktudlni a topo-chronologicky) rédmec. Seridlni forma
miZe tvorfit pouze ¢&ast celkové vystavby filmu (napf. nékteré scény u Antonioniho,
Bergmana ¢& Makka), nebo ji mize zcela dominovat - jako je tomu v Elegii a zejména
v experimentalni kinematografii (ostatné sam Bddy timto smérem postupoval ve své

vlastni tvorbé).

Jan KFripac

Poznamky:

[1] Andras Balint Kovacs, Screening Modernism (Chicago: University of Chicago Press,
2007).

[2] Gabor Bddy, “Jelentéstulajdonitasok a kinematografiaban / Attribution of Meaning in
Cinematography,” in: Gabor Bédy - Eletmiibemutaté / Gabor Bédy - A Presentation of His
Work, ed. Laszld Beke a Miklds Peternak (Budapest: Filmféigazgatésag, 1987), 317.

[3] Gabor Bddy, cit. d., 313.
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53rd London Film Festival:
Kratky pohled na britské
filmy

Pohled na 53. BFI filmovy festival v Londyné

Londynsky filmovy festival pravidelné predstavuje v ramci svého programu nové
britské snimky, které tak nejen v podstaté vstupuji do distribuce ve Velké Britanii, ale
taktéz se predstavuji zahrani¢nimu publiku. V letosSnim roce byl soucasti doprovodnych
akci pro profesionaly i minimarket, na kterém byly nékteré snimky nabizeny ke koupi pro
zahraniéni distributory. Ustiedni programovou sekci, kterd se primarné vénuje novému
britskému filmu, je tzv. New British Cinema; v ramci které se letos predstavilo tfinact
snimk{, z toho byly &tyfi dokumenty (American: The Bill Hicks Story, rezie Matt Harlock,
Paul Thomas, 2009; Mugabe and the White African, rezie Lucy Bailey, Andrew Thompson,
2009; Oil City Confidental, rezie Julien Temple, 2009 a Starsuckers, rezie Chris Atkins,
2009). Zvlasté dokument Chrise Atkinse vzbudil rozporuplné reakce mezi divaky, nebot
analytickym zplsobem predstavuje specificky novodoby fenomén ,hvézdné prisavky®",
tedy uréitého zplsobu, jak vydé&lat co nejvice penéz pFi vytvoreni jedné komeréni hvézdy.
Nékteré na prvni pohled charitativni akce (napf. koncert Live Aid uspofadany podle
scénare Richarda Curtise a zastitény tvari Boba Geldofa) se pod prisnéjSim pohledem jevi
jako mistrné manipulace s verejnym minénim, a znacné neeticky tak umoznuji nékolika
jedinclm obohatit se ve stinu uglechtilé ideje.

Jednim z nejoéekavané&jdich snimkl v dané sekci byl debut reziséra Toma Harpera
The Scouting Book for Boys (2009) podle scénare Jacka Thornea s Thomasem Turgoosem
(proslavili ho filmy Shanea Meadowse: This is England, 2006 a Somers Town, 2008) v
hlavni roli. Tradicné komponované drama o pratelstvi dvou mladych lidi - Davida a Emily
(taktéz debutujici Holly Grainger) - je zasazeno do prostredi karavanového méstecka na

pobrezi Norfolku. V explicitné zobrazeném kontrastu Uchvatného pobrezi a nuzného
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prostiedi polorozpadlych karavanovych vozl se v rychlém sledu odviji pFib&h jednoho
pratelstvi, které neprirozené preroste v posedlost a krutost. Tom Harper se evidentné
snazi kombinovat realisticky pohled na mladez, Zijici ,na okraji* spolecnosti (podobné jako
napf. Andrea Arnold, momentalné asi nejuspésnéjsi britska rezisérka), a poeticko-
symbolické obrazy smeérujici svymi vyznamy do oblasti lidské psychiky jako obrazu
nespoutané a zahadné sily pripominajici rozbourené more. Ve chvili, kdy Emily utikda z
domova, nebot otéhotni s mistnim hejskem, rozehrdva Harper vcelku tradi¢ni drama o
nenaplnéné lasce, kterd vyusti v tragédii. Thomas Turgoose opét dokazuje, Ze je jednim z
nejtalentované&jsich mladych britskym hercd, ale ani on nedokaze zakryt evidentni snahu
tvlrct Sokovat v zavéreéné sekvenci. Za rozhodné povedenou Ize ale povazovat myslenku,
jez podporuje urcity podvratny pohled na onen urcity ndvod pro spravné muze, hledajici si

teprve své misto ve spolecnosti, ktera jim nabizi jen 1zi, hloupost a faleSnou nadéji.

Druhym, s nadé&ji, oCekavanym britskym snimkem byl opét debut rezisérky Lindy
Heymann Kicks (2009), ktery je soucasti projektu zobrazujici Liverpool jako evropské
kulturni centrum. V pribéhu dvou nezletilych divek - Nicole (Kerrie Hayes) a Jasmine
(Nichola Burley) - se debutujici rezisérka zamérila na nekontrolovatelnou spolec¢enskou
moc celebrit, v tomto pripadé fotbalového hrace Lee Cassidyho (Jamie Doley) mistniho FC
Liverpool. Zatimco Nicole je ticha, introvertni divka, zbozné milujici Cassidyho, Jasmine je
jejim pravym opakem: divoka, nesmlouvava, extrovertni. Ve chvili, kdy obé dostanou
nahodou moznost setkat se s idolem jejich predstav, vzajemné si role vyméni a Nicole se
stava krutym obrazem lidské posedlosti. Nejde ovSem o obraz jednoznacny (¢i snad
vychovny); Nicole je krutou diky nedostatku jakékoliv predstavy rozvrhujici jeji Zzivot
aspon trochu pozitivnim smérem. AZ désivé prima tryzen cCini z této postavy plasticky
obraz britskych teenagerl, bloumajici po mésté bez minimalniho zajmu o cokoliv. I kdyz

byl film natoden a sestrihan za rekordné kratkou dobu (cca tfi mésice), je svym jakoby
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»,nehotovym" tvarem mnohem pfritazlivéjsSi nez debut Toma Harpera. Zvlasté sekvence, ve
které Nicole zubozenému Cassidymu dokazuje svou lasku, zaloZzenou na sebetryznéni, je

minimalnim pfislibem do budoucna pro rezZisérku Lindu Heymannovou.

V poradi tretim filmovym debutem v sekci New British Cinema byl snimek ]
Blakesona The Disappearance of Alice Creed (2009), natoceny podle skutec¢nych udalosti
jednoho uUnosu mladé divky. Zpocatku formalistni snimek — Uvodni sekvence beze slov
predstavujici dvojici muzd chladné pfipravujici ,néco" zavazného je dynamickou ukazkou
klasického ,uvodu" - brzy prechazi v psychologicky thriller zobrazujici vcelku ocekavané
déjové zvraty, které jsou prevazné zalozeny na vzajemnych vztazich tfi hlavnich postav:
unesené Alice Creed (Gemma Arterton) a obou Unosct (Eddie Marsan a Martin Compston).
Rezijni debut ] Blakesona je zanrovym obrazem jednoho neulspésného planu, ktery
zdsadné zasahne do Zivota viech postav, ale svym zplsobem vypravéni i rezijnim stylem
neprekracuje nijak zadsadn& bé&Znou produkci tohoto typu. Komeréné lad&ny zplsob
snimani (rychly stfih dle déjového vyvoje a dynamické jizdy kamery ve sledovacich
zabérech) sice nenarusuje zjevné zameérnou ambivalenci na roviné pribéhu (jeden z
Unoscd evidentné& unesenou divku znd), ale ani nijak zdsadné& nepfispivd k dynamice
vypravéni, které - zvlasté v druhé poloviné - ztraci rytmus utapéjici se v hledani smyslu
vzajemnych vztahl mezi danymi tfemi postavami. Byl-li po¢atecni tlak na realistické
zobrazeni Unosu pro reziséra zasadnim stylotvornym prostifedkem, pak se vétSina snimku
nijak neliSi od daného Zanrového klisé. Nikoliv nahodou jde o urditou nerozhodnost
mladych britskych tvircl v otdzce, jak vypravét piibéh; tradi¢né silna realisticka tendence
britského filmu evidentn& nevyhovuje pfedstavam mladych tvirct o zplsobu, jak zobrazit
jednoduchy pFibéh. I v kontextu téchto t¥i snimkl je evidentni, jak komplikované je ,byt

realisticky" a osobnost Andrey Arnold vystupuje jesté vice do popredi.
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S filmovym realismem koketuje i dalSi britsky film 1 Day jiz zkuSené rezisérky Penny
Woolcock (The Death of Klinghoffer, Mischief Night). Cini tak ale pfesné naopak neZ
predchozi film J Blakesona: ¢isté realisticky prib&h souboje né&kolika gangd na predmésti
Birminghamu je zasazen do ramce moderniho muzikalu, resp. hudebnich cCisel v tvrdém a
nekompromisnim rytmu rapu. Tradi¢ni zapletka vyuzivajici napéti mezi chténym stavem na
jedné strané a nedostatkem na strané druhé (kdyz Angel vyleze z krimindlu, prvnim
mistem, kam zamiri, je byt Flashe, ktery mu po celou dobu mél schovavat vétsi obnos
penéz ziskany z prodeje drog, ale ktery Flash pochopitelné nema k dispozici) tézi
predevSim z autentického projevu vsech zucastnénych, pochazejicich z Afro-karibské
komunity ve West Midlands. Rezisérka Woolcock vcelku napadité sestavuje relativné
pfimocary pribéh, ktery je ,preruSovan" preryvavymi rapovymi sekvencemi, plivajicimi na
vSe, co lze oznacit. Putovani Flashe (Dylan Duffus) za danou c¢astkou, ktera pred nim
uhybd, podobné jako on uhyba pred nozi a kulkami svych nepratel, je ale jen vyhrocenym
pohledem na jinak tradi¢ni a ponékud jednoduchy pribéh, vyuzivajici - vcelku vtipné -
jakysi obskurni Deux ex machina. Je-li Penny Woolcock v Britanii povazovana za originalni
rezisérku-provokatérku, nelze nic jiného neZ si postesknout nad ponékud jinou ambici
britskych filmovych kritik(; a to i v pfipadé, e dané téma je Britdm mnohem bliz&i neZ

nam.
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Dalsim velmi ocekdvanym snimkem, tentokrat uvedenym v sekci Film on the Square,
byl debut Jordan Scottové (dcery Ridleyho Scotta) Cracks s Evou Green v hlavni roli.
Filmova adaptace literarni predlohy Sheily Kohlerové, prenesena z prostredi jizni Afriky do
Irska a odehravajici se v div¢i Skole ve tficatych letech, s sebou prindsi hned dvé
zajimavosti: jednak jde o filmovou prvotinu dcery uznavaného reziséra, ktery ovsem - zda
se - jiz vy&erpal sv(j umélecky potencidl (Ridley se ujal produkce spoleén& s Tony
Scottem), jednak jde o projekt spojujici hned dvé herecké nadéje britského filmu: Evu
Green v roli Miss G, ucitelky vybranych zplsob( a skokl do vody, tedy v podstaté uréitého
idedlu krasy pro britské divaky, a Juno Temple v roli Skolacky Di Radfield, mladé,
talentované herecky, kterd svym projevem presné sedi na role skodolibych intrikanek.
Jordan Scottovd zvolila pro svij film rozsahlé exteriéry a nebdla se ani vyuZit velkych
celkll, opulentnich najezdl kamery ani tradi¢né hollywoodskych stfihovych postupl pfi
dialozich (zabér/protizabér), aby vytvofrila velkolepé a tragické vypravéni o ving, trestu a
krutosti tradi¢nich hodnot britské/irské spolecnosti. Konvencéni déjova zapletka, spocivajici
v piijezdu mladé Fiammy (Maria Valverde), urozené Spanélky, do mistni divci $koly, vyvold
u jednotlivych dévcat pocit odlisSné individuality, tedy pocit doposud pfipisovany jen
ambicidzni a bohémské mladé ucitelce Miss G, jez trénuje dévcata ve skocich do vody a
uci je krdsdm a zaludnostem svéta, ovSem literarné ztvarnéného (sama se boji vyjit i
nakoupit). Odlisnost i kriticnost mladé Fiammy pochopitelné drazdi ostatni dévcata, ktera
jsou v nenavisti podporovana zhrzenym citem Miss G, jez se postupné jevi stale vice jako
tragickd a v dusledku i krutd postava. PEilisny ddraz na ,vychovny" zavér, ptinasejici v
jistém smyslu pouhé logické vyvrcholeni jednotlivych epizod, srazi kvalitu celého filmu na
uroven zru¢né natocené komerce. Pritom pravé uzavieny prostor divéi Skoly i herecky
potencidl, ktery méla Scottovd k dispozici, mohly umoznit Scottové hlubsi a v disledku

propracovanéjsi pohled na jinak tradi¢ni tematickou problematiku ,strachu z nezndmého".
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K britskym filmd bych rad ptitadil i v pofadi tfeti film britského reZiséra Andrew
Kottinga Ivul (2009), natoceny sice v koprodukci Francie a Svycarska, ale reprezentujici
svym zplsobem urcity fenomén britského filmu: krom stylistickych paralel s Kéttingovou
predchozi tvorbou, jde hlavné o dalsi pripad britského reziséra tociciho v zahranici, jehoz
film prevysuje svou kvalitou témér veskerou filmovou produkci v Britanii; jde o rezZiséry,
jako jsou Ben Hopkins (The Nine Lives of Tomas Katz, 2000) ¢i Thomas Clay (The Great
Ecstasy of Robert Carmichael, 2005), popf. nejnovéji Peter Strickland (Katalin Varga,
2009). Jejich filmy té%i z dé&dictvi ndrodnich kinematografii, ndhradnich domovi jejich
rezisérl (napf. Katalin Varga Petera Stricklanda z dédictvi madarského a rumunského
filmu, znovu pripomindm skvélou kameru Marka Gyoériho). Ivul je uhranéivym vypravénim
o osudovém zlomu vztahu otce a syna, ktery po otcové kletbé, jenz v ni synovi zakazal
vstoupit byt jednou nohou na pozemek jejich panstvi, Zije v korunach stromd a pohybuje
se tak, aby otcovo ,prani* plnil beze zbytku. Pocatecni znepokojeni o synovu pricetnost
prerlstd pomalu v tragédii, kterd svym rdmcem, ztvdrnénym hypnotickou kamerou
Garyho Parkera a Nick Gordon Smithe, symbolicky pohliZzi na svét jako na misto désivého
zmatku tradi€nich pfesvéd&eni. Kéttingdv film, ktery byl uveden na festivalu v Locarnu, byl
v Londyné uveden v sekci Cinema Europa; jisté velka skoda pro britskym film, Ze Andrew
Kotting netoCi své filmy doma v Britanii (dluzno podotknout, Ze diky finan¢nim
problémidm). Alexova (Jacob Auzanneau) odhodlanost je nekompromisné namitena proti
¢asem podporené smiflivosti v pocatku krutych ,otcovskych" hrozeb: otcovskd obrana
tradi¢nich hodnot se jevi jako neschopnad coura v pretvarce odpusténi. Kottingova
imaginace, podporend prostfihy z rGznych archivnich snimkl, vytvarejicich podivné
nostalgickou naladu dob minulych, je podobného razeni jako Stricklandova fascinace

osudovymi predurcenimi.
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I kdyZ je britsky film povazovan za jednu z vldé&ich evropskych kinematografii,
zminéné i dalsi snimky (napr. An Education, r. Lone Scherfig, 2009; Bunny and the Bull, r.
Paul King, 2009; From Time to Time, r. Julian Fellowes, 2009; Don’t Worry about me, r.
David Morrissey, 2009 ¢&i Glorious 39, r. Stephen Poliakoff), uvedené v ramci filmového
festivalu v Londyné&, spiSe ukazuji na podivnou prdmérnost; velmi rozsifenou i v jinych

evropskych kinematografiich.
Michal KFiz

The Scouting Book for Boys, UK 2009

rezie: Tom Harper

scénar: Jack Thorne

kamera: Robbie Ryan

hraji: Thomas Turgoose, Holly Grainger, Rafe Spall ad.
92 min.

Kicks, UK 2009

rezie: Lindy Heymann

scénar: Leigh Campbell

kamera: Eduard Grau

hraji: Kerrie Hayes, Nichola Burley, Jamie Doyle ad.
81 min.

The Disappearance of Alice Creed, UK 2009

rezie: J Blakeson

scénar: J Blakeson

kamera: Philipp Blaubach

hraji: Gemma Arterton, Eddie Marsan, Martin Compston ad.
98 min.

1 Day, UK 2009

rezie: Penny Woolcock

scénar: Penny Woolcock

kamera: Graham Smith

hraji: Dylan Duffus, Ohran Whyte, Yohance Watson ad.
98 min.

Cracks, UK/Irsko 2009
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rezie: Jordan Scott

scénar: Ben Court, Caroline Ip

kamera: John Mathieson

hraji: Eva Green, Juno Temple, Maria Valverde, Sinéad Cusack ad.
104 min.

Ivul, Francie/Svycarsko 2009

rezie: Andrew Kotting

scénar: Andrew Kotting, John Cheetman, Andrew Mitchell
kamera: Gary Parker, Nick Gordon Smith

hraji: Jean-Luc Bideau, Jacob Auzanneau, Aurélia Petit, Adélaide Leroux ad.
96 min.
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53rd BFI London Film
Festival: Trash Humpers
Harmony Korina

Pohled na 53. BFI filmovy festival v Londyné

Bizarnost podomacku

Trash Humpers Harmony Korina

Filmova absurdita ma mnoho podob, nejlépe se ale sndsi s bizarnosti jednotlivych
udalosti & postav. Je-li strategii komerénich filmQ vyuZit divackych oéekavani v nejvyssi
mozné mire, pak experimentalné ladéné filmové provokace Harmony Korina sméruji spise
k absolutizaci individudlniho pohledu na ono ,zafivé podivné®, které naopak v divacich
aktivizuje to, co zUstavad vétSinou skryté. Neni pochyb o tom, e Harmony Korine je
vSestranny umélec, jenz se sméle pohybuje mezi filmem, literaturou, hudbou &i vytvarnym
uménim (pfipominam jeho vystavu Pass the Bitch Chicken spolecné s Christopherem
Woolem ¢i spolupraci s Bjork na albu Vespertine, 2001). Jeho filmy Casto zanechavaji v
divakovi podivhou smés ,nesmyslu a obskurnosti®, ale vétSina lidi si jeho filmy dlouho
pamatuje. Do povédomi Ceského divaka se Harmony Korine zcela urcité zapsal svym
scénarem k filmu Kids (1995, rezie Larry Clark), popf. svym debutem Gummo (1997),
svéraznym vypravénim o nékolika postavach v apokalyptickém méstecku Xenia v Ohiu. Jiz
timto svym prvnim filmovym pokusem Harmony Korine dokazal Sokovat nejen
~bezmyslenkovitym" zobrazenim nasili, ale také podivné hravou vaudevillovskou poetikou.
Jeho kombinace 35mm filmu, super 8 a polaroidu presné vystihovala neukotvenost
jednotlivych charakterl, zobrazenych bez interpretovatelné souvislosti a vét3inou
realizovanych neherci. Pravé urcita prediktabilita komercéniho filmu se stala Korinovi cilem
znesvéceni a z toho plynouci nutnost re-formulovat filmovy jazyk se brzy stala svym

zplsobem programem; ovéem bez pevnych kontur & pravidel. Snad jen Korindv anti-
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manifest ,Mistakist declaration® mUlze vykazat urlité ambice néco projektovat do
budoucna, pochopitelné s jistou davkou ironie. Korinova , mistake-ist artform®, v urcitych
konturdch navazujici na Herzogovu ,Minnesotskou deklaraci® dokumentarniho filmu, se
stala urcitou synekdochou experimentalné ladéného uméleckého filmu v USA; cilenou
provokaci, jez ma za ucel poskvrnit Cistotu amerického (implicitné obecné lidského)

zplUsobu Zivota se véemi fddnymi pfedstavami, jak pohodiné Zit.

Korindv posledni, v potfadi &tvrty, film Trash Humpers (2009), jenz mél svétovou
premiéru na filmovém festivalu v Torontu, je dalsi (presto jinou) ,chybnou" filmovou hrou,
tentokrat imitujici domaci video (nato¢eno na VHS, stfihdno na VCRs, vse za Ctyfi mésice).
Jestlize si prededly KorinQv film — Mister Lonely (2007) - pohraval s myslenkou celebrit,
byt pochazejicich z voskového muzea, pak Trash Humpers vraceji divaka do nejspodnéjsi
Urovné lidské spole¢nosti - k ,maskovanym" bezdomovcim, ktefi souloZi s popelnicemi,
rozbijeji vée, co najdou, vydavaji rlznorodé skieky, jen oblas prechazejici k srozumitelné
Feli, a ob&as n&koho zabiji. Tato nalicenost jednotlivych charakterl je zufivé podmaniva a
plive predchozim celebritdm pfimo do obliceje. Osobné nevidim v Harmony Korinovi
filmového vizionare (jako napf. Werner Herzog), ale jeho profesionalné - v nejlepsim slova
smyslu - neukotvena absurdnost podomacku je pfritazlivym pohledem na ,American
Landscape", jak ji Korine jiz nékolikrat ve svych filmech predstavil.

Trash Humpers jsou obrazem vsSech zavrzenihodnych vlastnosti - kopuluji, nici, 1Zzou,
predvadéji, co je napadne, tahaji malé déti za kolem, presto vytvareji zvlastni linii
subkultury: svou pFitomnosti prosté osvétluji to, co zlstdva béZnému pohledu skryto;
podobné jako opusténé parkovisté s blikajici lampou v rohu. Korinova posedlost
Nashvillem v Tennessee je v tomto pripadé ramovana jakoby nahodnym zachycenim
zivota nékolika obskurnich postav, ale zprostfedkovavd pomérné srozumitelné to, co
rozhodné stoji za zopakovani: vase misto zakonem urcené pro popelnici bude znasilnéno,

pospinéno a rozkopano smérem k sousedovi, zkuste si stézovat — neni komu. Tato déda
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vandalismu, ucici malé déti vkladat ziletku do ,Skolnich" jablicek, by vas rozhodné neméla

minout.
Michal KFiz

Trash Humpers, USA/VB 2009

rezie: Harmony Korine

scénar: Harmony Korine

kamera: Harmony Korine

hraji: Paul Booker, Dave Cloud, Chris Crofton, Harmony Korine (Hervé) a dalsi.
78 min. (uvedeno v sekci World Cinema)

trailer: http://www.youtube.com/watch?v=0PI-O0Z5hys
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53rd BFI London Film
Festival: 36 vues du pic
Saint-Loup Jacquese Rivetta

Pohled na 53. BFI filmovy festival v Londyné

Navrat do Languedocu

36 vues du pic Saint-Loup Jacquese Rivetta

VSechny filmy Jacquese Rivetta, které jsem mél moznost zhlédnout, mam svym
zpUsobem rad a rad se k nim vracim. I pfes pokrocily vék tohoto mirn& opomijeného
klasika francouzské nové viny fadim jeho posledni filmy PFfibéh Marie a Juliena (2003) a
Nesahejte na sekeru (2007) k tomu lepSimu, co jsem v nového tisicileti zhlédnul. Vlastné
se mi nikdy nestalo, ze bych byl vylozené jeho filmem zklaman, mensi roz¢arovani mi

véak zplsobil az jeho film posledni.

Nazev Rivettova posledniho snimku zni ve francouzském origindle 36 vues du pic
Saint-Loup (v anglickém prekladu mirné oklesténé Around a Small Mountain). Francouzsky

nazev odkazuje k slavnému vinarskému kraji na proslunéném jihu Francie - Languedocu,

[70]



FANTOM

FiLM 51. &islo, zima 09/10 | issue no. 51, Winter 09/10

kde se nachazi i hora pic Saint-Loup. Rivette se takto vraci do kraje, kde natocil svou
Krasnou hastefilku, v€etné jedné z protagonistek, britské herecky Jane Birkin.

Déj filmu se odehrava a sklada jako obvykle velmi pozvolna, rozvolnéné a neurcité.
Zahada visi ve vzduchu. Rivette zvolil pro stavbu scénafe sv(j oblibeny improvizovany
pristup, ktery v pripadé Marie a Juliena a Nesahejte na sekeru musel vice hlidat a
strukturovat. Scénar tentokrate v podstaté neexistoval, byla pouze jista kostra, o niz védél
nejvic jen sdm reZisér a Pascal Bonitzer. Hercim bylo sdé&leno jediné - todi film o cirkuse -
a kazdy den dostavali jen kusy scénare napsaného predchoziho veclera. Tento krasny
experiment je schopen vytvorit potfebné napéti a moment tuseni, ktery je pro Rivettovu
autorskou tvorbu klicovy.

Déj je jako vzdy prosty - Anglicance Kate (Jane Birkin) se v letnim vedru na silnici
poroucha automobil a zastavi ji Ital Vittorio (Sergio Castellitto). Ten ji doveze do mésta a
ona jej za to pozve k mistnimu cirkusu, kam Kate mifi a se kterym je tajemné spjata. Toto
urci i jednu z Vittoriovych dalSich motivaci, kterou bude odhalovani Katinych vzpominek,
které ji k cirkusu vazou.

I v tomto filmu se tradi¢né vracime k divadlu, které Rivette tentokrate inscenuje v
Sapitd cirkusu, kde postarsi klauni prehravaji otfepané gagy s rozbitymi talifi. Vittorio
pomalu propada kouzlu cirkusového zivota, ale i citu ke Kate. Pro Rivetta je heslo
»Cirkusovy film" jen zaminkou vytvorit dalSi prostor bezcasi, kde se jeho postavy pohybuji
jako stiny knizZnich postav a deklamuji stejné vzletné véty. Publikum v cirkuse neexistuje,
cirkus existuje sdm pro sebe, stejné jako zivot vétsSiny postav.

Domnivédm se, Ze kouzlo Rivettova svéta funguje, necha-li se pfimo pUsobit a neni-li
podrobovano zbytecnym analyzam. Je to vSak snad kombinaci tématu a kratkosti stopaze,
kterd v tomto pFipadé Rivettlv styl limitovala - navic jeho filmy nikdy nejsou
divacky snadné a uz vibec ne ,vzdudné“ & ,vzletné“, jak vétina kritikd ¢asto a rada
pronasi. Naopak se domnivam, Ze Rivettlv styl je vzdy identicky nebo alespofi velmi

obdobny a jediny rozdil spociva ve volbé tématu a mife jeho koncentrace.
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36 vues du pic Saint-Loup je pravé prikladem, kdy samo téma nefunguje (alespon
pro mne ne) a mira autorova soustfedéni na néj je ponékud volnéjsi. Je mi to castecné
lito, protoze se na kazdy Rivettdv film upfimné t&&im, ale i presto jej skalnim rivettovcim

nemohu nedoporucit, protoze na své si jisté prijdou.

Rudolf Schimera

36 vues du pic Saint-Loup, Francie - Italie 2009

Rezie: Jacques Rivette

Scénar: Jacques Rivette, Pascal Bonitzer, Christine Laurentova, Shirel Amitay
Kamera: William Lubtchansky, Irina Lubtchansky

Hudba: Pierre Allio

Strih: Nicole Lubtchansky

Hraji: Jane Birkikova (Kate), Sergio Castellitto (Vittorio), André Marcon (Alexandre)
a dalsi.

84 min. Uvedeno v sekci French Revolutions.
trailer: http://www.youtube.com/watch?v=PemoZJAzha4
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53rd BFI London Film

Festival: Precious: Based on a
Novel ,,Push™ by Sapphire Lee
Danielse

Pohled na 53. BFI filmovy festival v Londyné

Nadoj slzy!

Precious: Based on a Novel ,Push® by Sapphire Lee Danielse

Pfedstavte si pribéh tlusté a nevzhledné cernosské divky z harlemského ghetta,
kterou jeji otec znasilfiuje (Cekd s nim jiz druhé dité) a matka psychicky terorizuje, neb
dceru vini z odchodu svého partnera. Divka logicky trpi drasticky snizenym sebevédomim
a az Usili a prace socidlnich pracovniki a specidlni kurz pro déti z ghetta ji pomQze
znovunabyt lidskou dlstojnost a matce se postavit.

I prestoze milZe tento struény popis znit ponékud depresivné a dramaticky,
odmysleme si veSkerou syrovost a surovost a nechme si zalit oci nazlatlym zavojem litosti
a patosu. Ne, nebavime se televiznim filmu z produkce Hallmarku, ale o vitézi letosniho
Sundance - snimku Precious: Based on a Novel Push By Sapphire reziséra a producenta
Lee Danielse.

Rozhodnuti recenzovat tento snimek (ktery se do cCeské distribuce zatim nedostal)
nepadlo ani tak pro kvality snimku, jako spiS pro fenomén, na kterém Precious stavi, a to
- citové exploatace divaka. Zaroven i na paradoxu, kdy cena z velkého amerického

festivalu pokfivi optiku nahledu natolik, Ze se z primérného snimku vykouzli udalost roku.
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Kdo je Lee Daniels?

NeZ se pustime do rozboru snimku, zmifime nékolik detaill o stoupajici hvézdé jeho
autora — Lee Danielse. Daniels se etabloval jako producent hned svym prvnim snimkem v
roce 2001 - Ples priser (r. Marc Foster), ktery stavél silu svého sdéleni na tématu rasové
problematiky v jizanskych statech USA. I pres svou tuctovost byl tento film v Leeho
kariére klicovy, protoze si za néj herecka Halle Berryova odnesla Oscara. Tento Uspéch
otevrel Danielsovi dvere do Hollywoodu, on vSak dal prednost nezavislé produkci a v roce
2004 vznikl film The Woodsman (r. Nicole Kassellova). Tentokrat se jednalo o formalné
vynikajici snimek reSici problematiku pedofilie s vyraznym Kevinem Baconem v titulni roli.
Snimek vsSak zapadl, a to pravé pro zminéné kontroverzni téma. Rok na to se Daniels jiz
sam usadil na rezijni stolicku a zplodil snimek Stin zabijaka, ktery, a¢ obsahoval nékolik
znamych jmen (Hellen Mirrenova, Cuba Gooding Jr, Stephen Dorff), byl po umélecké
strance totdlnim zklamanim. Daniels si v ném chtél vyzkouset, co film unese, a pokusil se
natoCit stylizovanou bizardni a drsnou gangsterku. Vysledek byl vsak odpudivy mix
nékolika zanr(, hereckych 8kol a styld a pravem skonéil na spodnich policich
videop(j¢oven. Daniels se viak nenechal odradit nezdarem a po produkci dal$iho dramatu
ze zivota - road movie s Mariah Careyovou Tennessee (r. Aaron Woodley, 2008) - se
rozhodl vratit jako rezisér, a to s tematikou, kterou umi nejlépe - socialni drama s citovym

presahem.

Precious se vali na scénu

Film s predlouhym nazvem - Precious: Based on a Novel ,Push" by Sapphire - nas
takto informuje o jedné zasadni véci: jeho déj je podle skutecnych udalosti, k citovému

vydéraéstvi tedy pfeci dochdzet nemize. Nerad bych vystupoval z pozice necitelného
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cynika, ktery si déla legraci z tragického zivota nebohé divky a z filmu, ktery je navic
podle “skutecnych udalosti”, ale rad bych se pozastavil nad nékolika fakty.

Je otdzkou, zda-li podezirat sympatického reziséra Danielse z prvoplanového kalkulu,
protoze ma k tomu pribéhu jisté osobni vztah. Roman dle vlastnich slov cetl jiz v roce
1996 a napr. herecka Mo "Nique, ktera ztvarnila ve filmu matku tyrané divky (a byla za to
v Sundance také ocenéna), se objevila jiz ve Stinovém boxerovi a jeji postava se
jmenovala jak jinak nez ,Precious". Z druhé strany je Daniels sam zrucny producent a

jeho kariéra stoji pravé na filmech tohoto razeni.

V ramci socialni realistické kinematografie neni téma domaciho tyrani déti zadné
novum. Podobné pribéhy je jisté potifeba toclit, nicméné idealni platformou jsou
dokumenty. Pokud jde o fikcni filmy, Ize v této souvislosti uvaZzovat snad jen o emocné
distancovaném zpUlsobu, ktery se soustfedi na presné “dokumentovani” toho, co se stalo.
Jakmile je redlny pribéh naopak uméle dramatizovan a rezisér strani jedné ze stran, pak
se objektivita zkresluje az do karikatury. Bohuzel pravé v pripadé Precious k tomu doslo;
pfitom se nabizelo nékolik variant, ke kterym se priklonit. Rezisér Daniels volil vSak tu
nejbanalnéjsi a divacky nejvdécnéjsi - omezil Clareeciny drastické zazitky, vhled do jeji
psychiky a vypravéni posunul do roviny vnéjsSiho svéta, popr. jeji vnitfni svét upravoval do
pohadkové fantazie, kde je Clareece slavhou a obdivovanou hvézdou. Sama Clareece v
mnoha ohledech funguje jako pasivni objekt, ktery je nahlizen svym okolim, které mu
chce pomoci. Otazky motivace zvrhlych rodi¢l nejsou nijak fedeny, protoze by to ptib&h
zbyte¢né zkomplikovalo - Clareece je obét a je tfeba ji pomoci. Sama divka jako tyrany

objekt na sobé pachané nasili vlastné ani nevnimad, bere jej jako denni rutinu a az setkani
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s normalni skutecnosti a chovanim jinych lidi ji motivuje resit situaci, se kterou spokojena
sice nebyla, ale nevnimala ji jako nespravedlivou.

Daniels takto buduje dva svéty — harlemsky byt (dabelsky rudozluté nasviceny, s
upocenym télem masivni matky lezicim na pohovce) a prosvétleny svét kancelari
socidlnich pracovnikl (s Mariah Careyovou a Lenny Kravitzem jako tfe$ni¢kami na
dortiku). Spojovaci bod je Clareece, v pozici pasivni panenky, které divaci po chvili za¢nou
napovidat, jak ma situaci resit, resp. jak by ji reSili oni sami. Adrenalin a vztek na zlou
matku v divakovych nozdrach bobtnd a v plném sale houstnou zmifované emoce, napfr.
kdyz arogantni matka hodi s ditétem, které ji Clareece prinese ukazat, a nakonec po
nich mrsti televizor. Daniels umné pracuje s emoc¢nim napétim - v momenté dopadu
televizoru ustfihne scénu a divak si par sekund neni jisty, zda-li dité zahynulo, i nikoliv.
Hadejte sami - zahynulo, nebo ne?

Pozitiva a negativa

Velkym ldkadlem je jisté debutujici Lenny Kravitz, ale zejména filmem jiz protrela
Mariah Careyové jako socidlni pracovnice. Pro znalce americkych sitcomd bude prekvapivy
i casting komicky Mo "Nique v presvédcivé roli odpudivé matky a samoziejmé i samotné
Precious v podani debutujici Gabourey ‘Gabby’ Sidibe.

V mnoha ohledech je vSak nejvétsi hvézdou i samotny rezisér, samouk s touhou po
slavé a uspéchu, vétsinou vsSak vice schopny producent a charismaticky chlapik, schopny k
sobé pritahnout slavné tvare (vcetné Oprah Winfreyové, kterad se podilela na produkci
filmu a propagovala jej ve své dnes jiz neexistujici talk-show), nez skutecny rezisér.

Zatimco Stin zabijéka demonstroval Danielsdv diletantismus, je Precious skloubenim
jeho producentskych schopnosti a reZijnich ambici. Osobné povazuji za nejlepsi platformu
pro DanielsQv entuziasmus jeho praci produkéni, v niz daval $anci druhym. Jeho film
Woodsman byl zafnym pripadem takové kombinace. Obavam se vSak, Ze moje nazory

nebudou vysly$eny a s Lee Danielsem se uvidime opét u predavani oscarovych bazkd.

Rudolf Schimera
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Precious: Based on a Novel ,,Push"™ by Sapphire, USA 2009

ReZie: Lee Daniels

Scénar: Geoffrey Fletcher (predloha Sapphire)

Kamera: Andrew Dunn

Hudba: Mario Grigorov

Strih: Joe Klotz

Hraji: Gabourey "Gabby  Sidibe (Precious), Mo 'Nique (Mary), Paula Patton (slecna
Rainova), Mariah Carey (pani Weissova), Lenny Kravitz (John) a dalsi.

109 min. Uvedeno v sekci Films on the Square.
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Zoltan Fabri — the ‘Japanese PE

teacher’, his fairground ride, and the
1956 Hungarian Uprising

'The essence is always to find the humanity in whatever situation you’re exploring’

(Ken Loach)
Born in 1917, Zoltan Fabri, the son of a Budapest
~ bank clerk, became one of Hungary’s most prestigious

deS|gner theatre director, and an occasional actor[_]_
When Fabri was a young man there was no Film
: - Academy in Budapest and his journey into the world of
filmmaking underwent a number of detours on the way.
An interest in film was not that unusual - Budapest'’s

many cinemas offered a wide choice of a films and

cinema-going was a major social activity. The first film
Fabri remembers seeing is Fred Niblo’s 1925 version of Ben Hur but his ‘first real film
experiences’ came later, during secondary school watching ‘Jean Gabin type films’ such as
Daybreak (Le Jour se Leve, Marcel Carné, 1939). Julien Duvivier's A Dance Programme
(Carnet de bal, 1937) held a special place for Fabri as ‘a revelation to me at the time.
(Fabri 1991:21). Some years later, the date is a little uncertain but it was almost certainly
in the immediate post-war period, Fabri saw Orson Welles’ classic film Citizen Kane: ‘I
regard this film as one of these events in my life which hardened me irrevocably in my
resolve that, sooner or later, I must get involved in film.” (Fabri, 1991:22)

His first interest, however, was painting. Starting in 1935 he studied for a number of
years at Budapest’s prestigious Academy of Fine Arts (KépzOml(ivészeti Fdiskola) working
as an assistant to the prominent Hungarian painter Istvan Réti.[ii] His enthusiasm for

painting waned however:
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During my third year at the Academy of fine arts, when I had already shown pictures
at two exhibitions, I was suddenly scared by the discovery that, with the increase of my
professional routine, something had changed. There was no longer the same heat and
fever in my work; I seemed to work with much greater ease but the joy of creation had
faded, and everything I had done appeared to be manneristic (Hungarian Film Bulletin
1967/4:5)

He turned to the theatre and went on to study at the Academy of Theatre Arts
(Szinm(vészeti Akadémia) but a four year contract with the National Theatre was
interrupted by the Second World War. Despite conscription into the army he avoided
combat duty due to bad health (a problem which was to plague Fabri for much of his life).
Late in the war he was taken prisoner by the Americans returning to a devastated
Budapest in October 1945. Beginning with this period of his life virtually the whole of the
rest of his career coincided with Hungary’s incorporation into the Soviet-dominated
Eastern Bloc. In the summer of 1950, in one of the darkest periods in Hungarian Twentieth
Century history, when Stalinism and Socialist Realism were the order of the day, he joined
the Hunnia Film Studio as an artistic director. The next year he directed his first film, as
part of a ‘collective’, the rigidly Socialist Realist Colony Underground (Gyarmat a féld
allat), an abysmal example of the kind of films forced on the long-suffering Hungarian
public by State cultural policemen. He was also art director on Laszlé6 Kalmar’s Mrs Dery
(Deryné) in the same year. It was hardly an auspicious start to his new career.

In 1952 Fabri worked on his first film as (solo) director. The Storm (Vihar) avoids
some of the worst excesses of Socialist Realism but is still, very much, an official offering,
representing as it does the struggle of party activists against peasant backwardness and
‘kulak’ inspired sabotage on the ‘Red October’ Collective Farm. There was a lively
discussion about the film in the Hungarian pressliii] and critics began to take notice of
Fabri and after only a few years in the film industry he was acquiring a reputation as a
director of talent and potential. His gentlemanly manner, in an industry where egos the
size of barn doors are commonplace, also made him well-liked wherever he went. There
was another side to him however. Early in his career Fabri earned a reputation for hard
work and absolute seriousness. He was nicknamed the ‘Japanese P. E. teacher’ (P. E.
standing for ‘physical education’, in Hungarian ‘A Japan tornatanar’). Later in life he eased
up considerably, partly due to the influence of the man who, from the early 60s on,
became his regular cameraman - the outstanding cinematographer, Gyorgy Illés. Fabri

and Illés first worked together on The Storm and resumed their partnership on Fabri’s
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much acclaimed 1964 film, Twenty hours (Husz ora). They then collaborated on every film
directed by Fabri until The House Warming (Gyertek el a névapomra) in 1983 after which
Fabri retired from filmmaking (See Cunningham 2004). Illés explained in an interview:

I always tried to help him see the brighter side of life. His life was characterised by
the fact that he had to work hard for all his success as an artist, actor, and director. He
had to struggle a lot to achieve his greatest ambition, that is, shooting films and devoting
his life to this. Of course, this made him extremely meticulous and thorough in the
preparations for his works, so that the end product was up to his high standards. I tried to
loosen up this strict, rigorous attitude because it was so much a part of him that he was
almost unable to relax or be flexible. In the studio he was often called the ‘Japanese P. E.
teacher’ (I can’t remember who first gave him this name), someone who could not be
distracted from his goals. [...] I decided to try and loosen up this rigorous atmosphere so
that, during the shoot, all the crew could enjoy truly working together with Fabri. I think I
managed to achieve this because in the last phase of our co-operation he began to be
flexible and took part in our joking around.

(Csala, 15 October 1997)[iv]

While Fabri practiced and honed his craft momentous events were happening
elsewhere. On 5 March 1953, Soviet dictator Joseph Stalin died and a train of events was
set in motion which would eventually lead to the Hungarian Uprising of 1956. Communist
Party reformer Imre Nagy replaced Stalinist hardliner Matyas Rakosi as Hungarian Prime
Minister and began to introduce a series of reforms. This had a far-reaching effect on art
and culture and slowly but steadily filmmakers began to flex their creative muscles
becoming less-inclined to follow the dictates of Zhdanov’s Socialist Realism[v] and its
endless idiotic speechifying, spotless, cardboard cut-out, worker heroes, factory love,
massed choirs, pig iron statistics and wooden dialogue.

The result for Fabri was Fourteen Lives were Saved (Eletjel, 1954) which tells the
story, based on real events, of 14 trapped miners and the efforts to save them. Although,
apparently tailor-made for yet another saga of proletarian derring-do, this film shows that
the times were indeed changing. The miners are depicted as being real human beings with
vices and virtues, just like the rest of us and although a template-ending is tagged on as
Soviet troops descend like some deus ex machina to save the day, this is, nevertheless a
film of real substance. A true 'sign of life’ as suggested by the title of Gabor Szilagy’s book
on this period (1994) and the literal translation of the film’s Hungarian title. Up to this

point in his career Fabri had remained an almost totally Hungarian phenomenon, unknown
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outside his homeland except for attendees of various film festivals such as Karlovy Vary in
Czechoslovakia where Fourteen Lives... impressed the Jury which included the Brazilian-
born filmmaker Alberto Cavalcanti. His next film was to bring both himself and Hungarian
cinema before the attention of he world and open up Hungarian filmmaking in a way that
few films have done before or since.

On the 18th May 1954 Fabri submitted a proposal to the Dramaturgical Council for a
new film based on a novella, In the Well (Kutban) by the popular writer Imre Sarkadi.
Given the working title of Girl Market (Lednyvasar) the title of the film was later changed
to Merry-Go-Round (Kérhinta) and was to become one of the most popular and enduring

Hungarian films if all time.

Imre Sarkadi (1921-1961)

Born in Debrecen. After numerous short stories Sarkadi wrote
his first full-length novel, Janos Gal’s Way (Gal Janos utja) in 1950.
His later works include: In a Storm (Viharban) and The Fool and the
Monster (A boland es a szbérnyeteg). He also wrote for the stage. He
died tragically young, shortly before he was to accompany Fabri to
the 1961 Cannes Film Festival for the premiere of Fabri’s film The
Brute (Duvad), also based on a Sarkadi story. It is possible that his
fall from a window was in fact, suicide. Just before his death Sarkadi
worked on the screenplay of his drama, The Lost Paradise (Elveszett
paradicsom) with director Karoly Makk. The film was released on 13
September 1962.
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Permission to proceed with Merry-Go-Round was received on 22nd July, 1955 and
shooting was wrapped up in early November leaving just under three months for editing
and other post-production work in time for the film to be premiered in February 1956 and

then taken to the Cannes Film Festival.
Plot Summary

1953, the Puszta (the flat plain in the east of Hungary). Istvan Pataki (Béla Barsi), a
reluctant member of a collective farm near Debrecen, wishes to return to his former life as
a private smallholder. He plans to marry off his daughter, Mari (Mari Torocsik) to another
smallholder, the loutish Sandor Farkas (Adém Szirtes), in order to increase his land. Mari,
however, is unwilling as she loves Maté Biré (Imre Sods) the representative of modernity
and an enthusiast for the Collective. The two lovers, much to their father’s annoyance, are
first seen together in the famous merry-go-round sequence at a country fair. Later they
dance at a wedding party which provokes a showdown between Maté and Farkas. Mari’s
mother (Manyi Kiss) tries to persuade her daughter to accept what she sees as the
inevitable but Mari’s distaste for Farkas only increases when he visits her at night and
assaults her. Pataki stubbornly refuses to see his daughter’s point of view and in a
particularly acrimonious confrontation throws an axe at her; she responds by leaving
home only to be returned by Maté. The father is finally persuaded to accept their union

and the way of life it represents.
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The film

Although the action of the film is set in the area around Debrecen on the billiard
table flat plain known as the Puszta, the most memorable scene in the film, Maté and
Mari’s merry-go-round ride was shot in Népliget (literally People’s Island) a park in
Budapest and the merry-go-round was specially constructed for the film. Cameraman
Barnabas Hegyi, in a short article in Free Youth (Szabad ifjusag - the Communist party’s
youth paper), tells how he resisted suggestions to shoot the most famous sequence in the
entire history of Hungarian cinema in the studio. Instead, he positioned himself with a
handheld camera on a small platform attached to the merry-go-round by chains; an
accompanying photograph shows Hegyi perched rather precariously on the edge of what
looks like a cast-off door with his assistant, Gyérgy Németh, helping to stabilise the
arrangement. (Szabad Ifjusag 1956) Another photograph in the Hungarian Film Institute
archives shows Hegyi, this time seated in one of the chairs of the merry-go-round, using a
small hand-held camera with his assistant in another chair giving support. As natural light
had to be supplemented, the positioning of the lights posed a problem. After some trial
and error it was found that the optimum position was in the very centre of the merry-go-
round.

Despite the apparent make-shift nature of this set-up, the results, obtained over
three days were stunning. The scene became an icon of Hungarian cinema and widely
praised as a remarkable achievement. Homage has been paid to the sequence since, for
example in Roman Polanski’s 1992 production Bitter Moon and more recently in a brief
scene in Gyoérgy Palfi's Taxidermia (2005). Hegyi was justly proud of his achievement and
declared that this was the first time in cinema history that such shots had been

accomplished.

Barnabas Hegyi 1914 - 1966

Hegyi began his career in film in the early 1940s as a camera
assistant. His first major work as cinematographer came on a 1940
production, Swap (Cserebere), directed by Laszlé Cserépy for the
minor Aurora Studio. From this point until his death he worked on 89
films including such important productions as Géza Radvanyi’s
Somewhere in Europe (Valahol Eurdpaban, 1947), Istvan SzG6ts’s

Song From the Wheat fields (Enek a buzamezdékrél, 1947 only
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released in 1979), and an adaptation of Emile Zola’s classic novel
Germinal, a French-Hungarian co-production directed by Yves
Allegret. His last work was for Félix Mariassy on his film Fig-Leaf

(Fugefalevél) in 1966. He died shortly before its release.

The rest of the film was shot in the studio or on location around Debrecen. One
scene, when wedding guests are riding in wagons to the wedding feast, was set in the
Hortobagy, a marsh area near Debrecen which has a famous arched stone bridge which

can be seen briefly in this sequence.

Like Fabri's earlier film, The Storm, Merry-Go-Round is set in the countryside.
Whereas in the former film we get no precise sense of location, in the latter the
moderately alert viewer will see signs indicating the proximity of the city of Debrecen. Old
themes appear but in @ muted form. Maté belongs to a co-operative farm while Pataki is
the representative of the old order and its values, thus a conflict is established very early
in the film between the old and the new, centred around who will win the hand of Pataki’s
daughter, Mari. A difference can immediately be seen between this and previous films. In
Socialist Realist films set in the countryside, the representatives of the old order (often
referred to as Kulaks, a word imported from the Soviet Union) were sometimes portrayed
as saboteurs, as indeed in is the case in The Storm. This Socialist Realist demonology has
a long lineage going back, at least, to Eisenstein’s aborted project Bezhin Meadow (halted
in 1937). However, neither Pataki not Farkas (the intended son-in-law) are saboteurs, they

are portrayed as people trapped in an obsolete way of life that has to give way to
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progress, not particularly pleasant people but neither are they villainous deviants in the
pay of foreign imperialism. Likewise, the pros and cons of collective or co-operative
agriculture are played out on a more limited but more detailed scale and the speechifying,
so typical of previous films is, by and large, absent.

As with a number of early Fabri films, Merry-Go-Round opens with a lengthy
establishing shot. An extreme long shot of a country fair from a high vantage point is
followed by a zoom-in to the merry-go-round. A sub-title then informs us that this is a
story from Autumn 1953 (‘1953 oszen tortént’) - significantly the year of Stalin’s death.
The circular movement of the riders on the merry-go-round provides one of the key motifs
of the film, preparing the viewer for the important scene to come early in the film and
another scene later on at a wedding celebration where the circular motif is repeated, this
time in a frenetic dance sequence.

The camera then plunges us into the crowd at the fair and it is soon obvious that this
film will be a different from those that Hungarian audiences have seen in the previous few
years. The usual trappings of Socialist Realism are gone. In the screenplay a portrait of
Stalin makes an appearance in the Co-operative’s office but by the time of shooting this
relic has been dropped. Circus clowns appear in the crowd holding up a banner on which is
written ‘Down with bourgeois formalism!” (Le a burszod formalizmussal!), but any Stalinist
connotation is immediately deflated by the words underneath ‘Socialist Realism - Cabaret
Circus’ (‘szocialista realista - Esztrad Cirkusz’). We are then introduced to Mari, the film'’s
central female character, as she asks her father a question about the banner. Pataki, the
curmudgeon par excellence, grunts some kind of reply, clearly not interested in such
frippery. Mari’s look off-frame then takes us back to the banner. Mari’s look off-frame is
often used throughout the film to link protagonists and different areas of action and in this
respect Mari is a central element in the film’s stylistic system. One important aspect of this
is that the film flows, instead of moving in an often mechanical fashion from one staged
and speechified confrontation to another as in Socialist Realist films. As she and her father
wander around the fairground, they meet Sandor Farkas, he gives Mari a mészeskalacs-
sziv, a heart-shaped pastry ( although it is usually inedible), embossed with a love
message and often adorned with a small mirror. To put it mildly Mari is not exactly
enthused either with the gift or the prospect of a marrying Farkas (whose name means
‘wolf’ in English).

Sitting at a table drinking a beer, Pataki and Farkas engage in smallholder talk — farm

prices and the like — while Mari, totally ignored, begins to daydream. At this point we are
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introduced to Maté who contrasts strongly with the smallholders in their black jackets,
waistcoats and hats, stiff postures, and growling conversation. Maté dresses casually and,
in the company of a small group of friends, is relaxed, friendly but also commands respect
as demonstrated when he helps out a flustered waiter by sorting out the meal order for
his group. Mari, looking idly into the mirror on her mészeskalacs-sziv, spots the group.
While her father’s attention is elsewhere three young women from Maté’s group persuade
Mari to join them, despite her mother’s concern, for some fairground fun and games. This
leads into the most famous sequence in the film, the merry-go-round ride.

The whole sequence takes just two minutes eleven seconds and, in thirty one shots
(giving an average shot length for the sequence of 4.2 seconds) establishes many of the
major themes of the film: Maté and Mari’s affection for each other, the supporting roles of
their friends, Pataki’s disapproval, etc.). While the merry-go-round ride is in motion, Maté
and Mari, sitting near to each other, reach out, hold hands and finally embrace and Kkiss.
By the 20th shot of the sequence, the bell signalling the end of the ride can be heard and
a medium close up registers Mari’s disappointment. In the last shot of the sequence Maté
also gives Mari a mészeskalacs-sziv, similar but smaller than the one given by Farkas
earlier. The father’s gruff voice is heard off-frame and Mari goes over to him to receive a
stern reprimand for such shameful behaviour. Contemptuously, he knocks away a balloon
that Mari has been holding and the camera follows it up into the sky and out of sight. This
is the end of the fairground scene.

Throughout the film Mari continues to act as a link between the warring factions
around her. In one scene her lover and her father confront each other at the headquarters
of the Co-operative. She is there to deliver her father’s dinner, and before she can leave
Maté enters. An argument ensues between Maté and Pataki and as this becomes more
intense, Mari’s look is used to connect the two antagonists and place her, visually, in the
centre of the debate. At the end of this sequence, on the road outside the Co-operative,
Maté and Mari go their separate ways, their future, at this point uncertain. Maté looks up
at the sky and watches the flight of a 'V’ formation of geese overhead,[vi] repeating the

sky motif at the end of the merry-go-round sequence.
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The next time Mari and Maté meet is in the penultimate confrontation scene when
they both, independently, go to a wedding celebration. The wedding celebration provides
the venue for a coming together of all the characters previous seen at the fairground.
Before the guests arrive however, they are shown riding horses and carriages in a
procession. The medium close-up and close-up shots of the galloping horses’ heads, legs,
and rotating wheels are reminiscent of Viktor Turin’s 1929 Soviet documentary Turksib
and perhaps also John Ford’s Stagecoach (1939). After a short, slower-paced interval, the
rapid cutting is picked up again as Maté and Mari, in defiance of Pataki, Farkas, and social
convention, dance together. In doing so they interrupt the menyasszonytanc - a
traditional way of collecting money for newly weds where guests ‘pay’ for the honour of
dancing with the bride. Their whirling and increasingly frenetic dancing cannot but help
remind us of the circular motion of the earlier merry-go-round ride, while the use of flash
pans which end on Mari’s increasingly ill-tempered father and Farkas are another parallel.
The thematic point is emphasised by the repetition of a section of music heard earlier in
the merry-go-round sequence, coupled with the use of canted framing. The fairground
music is heard alongside the diegetic music of the wedding band, forming a double-
layered soundtrack.

The film ends when Pataki realises that Farkas is not fit for his daughter and that
Maté, despite his new-fangled ideas, is actually a worthy fellow and someone not afraid to
get his hands dirty as he demonstrates by mucking out the cows. Maté and Mari now
embrace in that most unromantic of places - the cow shed and the film closes with

another shot of the merry-go-round.
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Influences and inspirations

Mercifully, there is little of the legacy of Socialist Realism to be found in the film
though there are certain concessions to the times as would be expected; probably the
most glaring of these is the somewhat rosy portrayal of the co-operative farm where Maté
works. At a time when co-operative farming was very unpopular in the countryside this
must have jarred with certain audiences although it is difficult to spot any impact this had
on box office figures. More important are other influences such as Italian Neo-Realism with
its emphasis on the lives of ordinary people. A number of Italian Neo-Realist films were
shown in Hungary in the late 40s and early 50s, including De Sica’s classic Bicycle Thieves
(Ladre di Bicycletti, 1948). The authorities favoured these films and others from non-
aligned countries such as India in preference to Hollywood whose films were almost
entirely banned from Hungary. Other filmic influences include no doubt, earlier Hungarian
films about the countryside, notably Istvan Sz6ts’ classic People of the Mountains
(Emberek a havason, 1942), his later film Song From the Wheatfield (Enek a
buzamezbkrél, 1947 - although banned it is quite possible that Fabri would have seen this
film in a closed showing), and Soil Under Your Feet (Talpalatnyi féld) directed by Frigyes
Ban in 1948. The influence of Soviet film is harder to gauge. Acting on a recommendation
from veteran Soviet director Vsevelod Pudovkin, Fabri visited the Soviet Union in the early
50s, as part of a Hungarian film delegation. Details of what films Fabri did or saw while
there are scant, though a number of commentators (see Marcorelles, 1956 for example)
have suggested that the influence of Pudovkin’s linkage montage can be seen in the
merry-go-round and wedding dance sequences.

However, some care is necessary when discussing Soviet influences, particularly
montage, on Hungarian films in this period. The onset of Socialist Realism in the Soviet
Union in the early 30s had relegated montage to the margins of film discourse as a prime
example of the sin of ‘formalism’. It is quite likely therefore that Fabri and his Hungarian
colleagues may have had limited exposure to the full range of Soviet montage films. More
to the point at this time montage was officially discredited and people such as Pudovkin,
who acted as a kind of ‘film policeman’ for the Soviet authorities in Eastern Europe,
advocated only the sterile policies of Zhdanov’s Socialist Realism (with predictably
disastrous results). Nevertheless, the two key sequences from Merry-Go-Round already
mentioned were praised, both in Hungary and elsewhere, as prime examples of the art of

montage. However, Fabri's editing has none of the complexities and intricate
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juxtapositions of, say, Eisenstein’s techniques in Battleship Potemkin or October. It is
probably the case, although this discussion is beyond the scope of this essay, that by 1956
the term montage had lost whatever specificity it had and was either a swearword or
putdown used by Zhdanovists to denigrate a film not up to the official benchmark, or it
was simply a euphemism for rapid cutting, possibly, as in Merry-Go-Round, showing some
influence from the early work of Pudovkin.

Of the non-film influences it is important to note the role of Hungarian literature and
the way it has always interacted with film right from the very earliest days. Fabri himself
was a keen adaptor, indeed all his films are adaptation of works of Hungarian authors,
some of whom are hardly known outside the country. With respect to Merry-Go-Round the
work of the popular writer Zsigmond Moricz (1879-1942) needs particular mention. He
acquired a deserved reputation in the 20th century for his gritty, realist novels and short
stories about country life and its hardships and echoes of his work can be discerned in the

film, as perhaps can also be found echoes of the Soviet writer Mikhail Sholokov.[vii
The main players

Many of the actors and actresses in Merry-Go-Round were familiar to Hungarian
audiences. Manyi Kiss, the mother of Mari and the wife of Pataki, the smallholder, was
ideally suited to her role as the care-worn, long-suffering wife born into a world and a
society which offered little if anything to women other than a lifetime of toil and child-
rearing. By the time of her appearance in Merry-Go-Round she was a veteran of
Hungarian cinema with a career stretching back to her first appearance in a minor role in
Istvan Székely’s 1936 film Only One Night (Café Moszkva). Likewise, Béla Barsi, her
husband in the film, seems tailor-made for his role as the unbending, dour and
uncommunicative Pataki and had worked with Fabri before on The Storm. Although a
relative newcomer compared to these veterans Adam Szirtes (Farkas) made his first major
film appearance in Ban’s important 1948 production The Soil Under Your Feet where he
established his credentials as an actor able to play peasant roles. In a country such as
Hungary where acting personnel were often middle class urbanites, finding suitable actors
to play country people was a potential source of problems, particularly as the peasantry or
smallholders were seen in popular mythology as the depository of certain national values.

Despite this wealth of talent and experience the most memorable performance, and

not for the first time in film history, came from a novice actress. Mari Tér6csik made an
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immediate impact as the naive and innocent Mari who nevertheless has the courage to
stand up to her father and is the centre of the film, the point around which all the various
conflicts revolve. At the time Tor6csik was a student at drama school and according to
Noémi Apor, Fabri’s wife, he considered over 100 actresses for the part. Apor persuaded
her husband to have a look at Térdcsik who then clinched the role which established her
as a major acting talent. She was to appear in a number of other Fabri films, including the
leading role in Anna Edes (Edes Anna, 1958). She has worked with most of Hungary’s
leading directors and is particularly remembered for her role in Karoly Makk’s film, the
highly rated Love (Szerelem 1970) to name just one of a number of notable
performances. Although still an enormously popular actress in Hungary she has made little
impact abroad and is probably best known outside Hungary for her small role in Costas
Gavras’ Music Box (1989) and the family servant in Istvan Szabd’s epic of Hungarian
Jewish life Sunshine (1999).
Tordcsik’s performance was indeed memorable but that
1of Imre Sods as Maté is also worthy of note. Unlike Torocsik,
Sodés was an established actor both on stage and screen,

probably best known in Hungary at the time for

performances in Socialist Realist films where his statuesque

[i 3 . e
g i

worker-heroes. Such appearances included his role as Feri Torma in the truly dreadful

good looks were considered ideal for playing Stakhanovite

Singing Makes Life Beautiful (Dalolva szép az élet) directed by Marton Keleti in 1950 and
Try and Win (Civil a palyan, 1952) also by Keleti. His most notable achievement in film,
prior to Merry-Go-Round was the lead role in Hungary's first colour film Mattie the
Gooseboy (Ludas Matyi, 1950 - now recently restored by the Hungarian Film Institute).

In Merry-Go-Round, freed from the limitations of playing slogan-spouting worker-
heroes, Sods turns in a powerful performance as both Mari’s lover and a proud and
dignified co-operative farmer. In many ways Sods was ideal for the role, not only was he
from a peasant background but he was born a mere 30 kilometres from Debrecen in
Balmazujvaros the village where Imre Sarkadi once worked as a teacher and took up
temporary residence while writing Girl Market. During some of the shooting of Merry-Go-
Round Sodés was, appropriately, playing Romeo in a production of the Shakespeare play at
the theatre in Debrecen and was whisked to and from the film set by car. Sods was next to
appear in Tamas Banovich’s debut film The Empire Gone with a Sneeze (Az eltlisszentett

birodalom) but, in the wake of 1956, the film was banned by the authorities and not seen
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until 1990. He became depressed, apparently dissatisfied with the roles he was offered, a
situation exacerbated by his alleged heavy drinking (a trait he apparently shared with
Sarkadi). Shortly after completion of the Banovich film and only four days after his 27th
birthday, he committed suicide.

The response at Cannes

Merry-Go-Round was taken to the Cannes Film Festival in April. Fabri, along with

Sarkadi and Jdszef Darvas (from the Ministry of Culture), left Budapest’s Eastern (Keleti)

Railway station on the evening of 20 April. Merry-Go-Round was shown on Sunday 22 April
and was enthusiastically received although it failed to clinch any major prize. The much-
coveted Palme d'Or went, unusually, to a documentary (something that was not to be
repeated until 2004 with Michael Moore’s Fahrenheit 9/11), The Silent World shot by a
combination of French director Louis Malle and popular oceanologist Jacques Cousteau.
The jury which consisted of, amongst others, Otto Preminger, Sergei Vassiliev and
President Maurice Lehman, was rumoured to be favourably inclined to Merry-Go-Round
but decided, for reasons which are not clear, to go for the Malle-Cousteau film instead.
One young film critic, a regular and combative contributor to the prestigious Cahiers du
Cinema, was adamant that the major prize should have gone to Merry-Go-Round and that
Mari Toérécsik should also have received a prize. His name was Francgois Truffaut and in the
French newspaper Temps de Paris he made his point by nominating Fabri’s film for his
own ‘Grand Prix’ and Mari Térocsik as best actress (a viewpoint incidentally not shared by
the two other Temps de Paris reporters, Guy de Arcangues and Michel Gall). Truffaut who
regularly annoyed the French film establishment was contemptuous of the whole Cannes
set-up:

In his early days as a critic Truffaut scathingly dismissed the mediocrity of Cannes;
banner headlines (*Cannes - a failure dominated by compromise, scheming and blunders’)
heralded a fierce denunciation of the Festival which brought protests even from Henri
Langlois of the French Cinematheque and resulted in Truffaut being overlooked by the
organisers of the 1957 festival.”

(Finally Truffaut, Don Allen. P. 16)

According to Apor Noémi when the winners were announced there was much derisive

whistling from the audience. Quite why Merry-Go-Round never received a prize is a

mystery as critics and reviewers praised the film in no uncertain terms. Many years later
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in an interview with the Hungarian newspaper Kurir, Fabri suggested that pressure had
been brought to bear on the jury, though by whom and why is not at all clear. Always the
gentleman Fabri also thought Truffaut’s behaviour was ‘rude.’ (Fabri, 28 December 1992)
It is possible that Merry-Go-Round was sacrificed to Cold War tensions between the
USA and the Soviet Union. The Soviet Union and the Eastern Bloc countries were eager
participants at Cannes, success often meant lucrative ‘hard currency’ distribution in the
West and the added bonus of putting one over on an ideological rival. The Americans for
their part were just as eager to demonstrate the superiority of their product. The 1956
Soviet entry was Sergei Yukevich’s adaptation of Othello, while the US offered the now
little-known I'll Cry Tomorrow directed by Daniel Mann. Yukevich won Best Director prize
while Susan Hayward won Best Performance for her part in I/l Cry Tomorrow; maybe
Merry-Go-Round simply didn't fit into the pattern for that year of dividing the spoils.[viii]
This is all very speculative of course but manouvering and dealing of this sort is hardly
new at film festivals and in 1956 the Cold War had reached one of its numerous peaks
(not least in Hungary some six moths later). The detached observer cannot help but be
struck by the very favourable critical response to Merry-Go-Round in comparison to just
about every other film and the way in which, despite this, the French picked up three main
prizes, no doubt representing ‘home bias’ but also perhaps the fact that the French
(France was not a member of NATO) were not so implicated in the Cold war and thus a
‘safe’ choice. Perhaps in this process of manoeuvre and playing safe Hungary’s entry was

simply sidelined.
Responses at home and abroad

The film was premiered in Hungary on 2 February, 1956 (ironically in the same
month that Nikita Khrushchev denounced Stalin’s crimes at the infamous Twentieth Party
Congress) at the Urania cinema in Budapest and received enthusiastic reviews in the
national press and, later, in regional newspapers. I have just seen a beautiful film” wrote
Andras Rajki in the pages of People’s Voice (Népszava) adding, in a somewhat flowery
mode which seems strange to the Anglo-Saxon ear, ‘The music rings, the Merry-Go-Round
flies - and never, never goes backwards.” (Rajki 1956) It soon became an audience
favourite, a fact which should surprise no-one who has seen some of the films forced on
Hungarian audiences in the period before. According to figures supplied by Gabor Szilagyi,

Merry-Go-Round was seen by 2,692,900 viewers up to the end of 1957, a remarkable
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figure when the disruption to cinema-going caused by the ‘56 Uprising is taken into
account (Szilagy 570-571). By the end of 1976, roughly a ten year period, Merry-Go-
Round had been seen by just over another million taking its total to 3,880,000 viewers
and grossing 10,381,000 Forints at the box office (Filmspiral 21, 182). Strangely enough
neither the film nor its makers received any Hungarian awards. Only Manyi Kiss received a
Kossuth Prize (Grade III) in 1957 for her performance in this and other films. Perhaps, in
Fabri's case, this had something to do with having already won two Kossuth Prizes
(Hungary’s most prestigious award at the time). It is just as likely that the film and its
critical and audience reception were caught up in the aftermath following the 1956
Uprising and its suppression, a time of uncertainty and instability in the arts as in just
about every other area of life. In 1968 Hungarian critics voted it onto their Budapest 12
(Budapesti tizenkettd) - the twelve best Hungarian films of all times, where it remains,
Fabri being the only director to have two films, the other being Professor Hannibal
honoured in this way. It is a film which every Hungarian you meet seems to have seen at

some time and is firm favourite of the older generation.

Outside of Hungary the film made an impact with a number of critics and the film
was almost universally praised. Favourable reviews appeared in newspapers and journals
in many countries but most of all in France. Cahiers du Cinema had no less than four
reporters covering Cannes and in an article signed by this quartet they waxed lyrical about
Merry-Go-Round, ‘one of the most moving love stories that we have seen since Solitude
and Ceux de la Zone' (Carson et al. 1956:14). The film historian and critic Georges Sadoul

added his tribute. Of all the voices of praise, however, few carried more weight than that
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of Cahiers editor, André Bazin the revered film theorist and writer. Writing in Le Parisien he
stated:

There isn’t a scene in Merry-Go-Round, in the tone or subject matter that comes off
badly, nor is there a conventional element. Everything is of a freshness, vivacity and
sometimes even boldness, that testifies to a very remarkable talent.

Writing some time after the event film critic Marcel Martin argued that the
rediscovery of Hungarian cinema started in 1956 with the success of Merry-Go-Round at
Cannes (1962: 23) while Louis Marcorelles went so far as to describe Fabri as ‘the wonder
boy of hew Hungarian cinema’ (1956:24); the complimentary Frenchman, a keen observer
of the Hungarian scene, was surely being tongue-in-cheek - his ‘wonder boy’ was almost
40 by this time!

In the UK, the future film director Lindsay Anderson praised the film in the Observer,
while in Sight and Sound he wrote:

One of the most cheering events at Cannes was the showing of Zoltan Fabri’'s Merry-
Go-Round, and of a second Hungarian film, Discord [directed by Laszlé Randdy - it is also
known in English as Abyss. The Hungarian title is Szakadek] presented out of Festival. For
these two films reveal not merely exceptional talents but the enviable spectacle of a
young national cinema alive with the highest creative promise. (1956:20)

Peter Baker, writing in Films and Filming, was also enthusiastic:

Hungary is not one of the countries from which we expect outstandingly fine films
[sic]. This year [at Cannes] was full of surprises. Kérhinta (A Little Fairground) [sic] -
directed by Zoltan Fabri with Blea [sic] Barsi, Manyi Kiss and Mari Tor6csik — is a warm-
hearted story of village love and life... The old story is told with charm and no little skill.
(1956:34)

One of the few negative responses came from the pen of ‘R. W. N.” in the New York
Times who complained of the film’s ‘lack of imagination, wit and taste in the telling of a
tale that had two strikes against it in the first place.” (RWN 1958) Quite what these two
strikes are, however, is never made clear. His view was not shared by Gene Moskowitz
who, writing much earlier in Variety, thought the film ‘a surprisingly lyrical, moving
comedy-drama remiscent of the best pre-war love stories.” (Moskovitz 1956) Although
Merry-Go-Round made little impact in the USA, a number of Fabri’s films made it onto the
film club/arthouse/university circuit and were enthusiastically received.

Predictably the film was well-received in other iron curtain countries although, again,

it received no prizes suggesting that host juries were worried about or not inclined to give
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a prize to a film from a country which so recently had erupted in open revolt against the
‘eternal friendship’ of the Soviet Union. Merry-Go-Round and later Fabri films became

popular in Bulgaria, Turkey, Argentina, Iran and India, the latter country hosting a Fabri

retrospective at the 26" International Film Festival of India in Bombay in 1995.

Of all the foreign responses to Merry-Go-Round (and many of Fabri’s later films) the
enthusiasm of the French was most important. This probably has as much to do with
certain trends in French film criticism and theory as it does with the quality of Fabri's
work. The growth and development of the Hungarian film industry, from Somewhere in
Europe (Valahol Europaban, 1947 — Géza Radvanyi’s gritty, realist portrayal of the plight
of a group of war orphans) to Merry-Go-Round (1956) coincided roughly with the rise of
new criticism and the auteur theory in France in such journals as Cahiers du Cinema and
Positif. The former commenced publication in 1951 (with the formidable Bazin as editor
from 1954) while the latter followed a year later. Many French writers (less so those
grouped around Cahiers) were sympathetic to the regimes of Eastern Europe and although
they displayed, in retrospect, an astonishing political ignorance about the nature of
Stalinism, there was certainly an eagerness to discover ‘auteurs’ from the so-called
socialist countries and Fabri was, in effect, tailor-made for the politique des auteurs. For
the ‘Young Turks’ of Positif and Cahiers here was a director whose work validated both
their general anti-capitalist orientation and their aesthetic views - an auteur from behind
the Iron Curtain.[ix]

It is also possible that the French saw parallels between their efforts to break away
from their own ‘official’ film heritage (the ‘quality’ film, ‘le cinema du papa’ so fiercely
derided by Truffaut and others) with the Hungarian trajectory of developing a cinematic
practice and aesthetic free from, or at least limiting, the constraints of Socialist-Realism
and various forms of state control. The depiction of rural life in Merry-Go-Round was also
more likely to strike a chord in a country such as France with its strong agrarian/peasant
tradition than in Britain or the USA. No doubt, on a more basic level, they were responding
with enthusiasm to a fine piece of filmmaking which embodied many of the characteristics
they were looking and urging for in their own national cinema (sentiments which no doubt
also motivated Lindsay Anderson) - spontaneity, contemporary relevance, location
shooting, the inspirational role of the director, fresh young talented actors and actresses,

none tied to tradition or constraints but all working for something new, fresh and exciting.
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Merry-Go-Round in history

Fabri’s film was released only eight months or so before the eruption of the 1956
Hungarian Uprising giving time for the film to be become well-established before the
events of October. Indeed Fabri had time to complete another film, Professor Hannibal
(Hannibal tanar ur) which was released in October only days before the fighting started.
Merry-Go-Round thus appeared at a time when Hungarian life, in virtually all its aspects,
was in a state of tremendous flux and although Merry-Go-Round does not wear its politics
on its sleeve it is, nevertheless, a film which captures a certain mood in the country at the
time and, in its own small way, helped to create, or reflect, a certain feeling for change. In
order to see how this Romeo and Juliet story of village love fits in with one of the most
tumultuous clashes of post-WWII European history it is necessary to go back a little.

The iron grip of Stalinism in Hungary began in 1948, the point at which the country
was fully integrated into the Soviet sphere. Industry was nationalised and in the
countryside a collectivisation process began, at first voluntary, then increasingly forced.
The government of Prime Minister Matyas Rakosi presided over a country where
discontent mounted steadily as living standards and consumer goods were sacrificed to a
drive to develop heavy industry. Working hours were long, conditions in the factories were
often atrocious and pay was inadequate for anything other than basic needs. For their part
the peasants and agrarian workers were reluctant, to say the least, to be forced into
joining the collective farms, particularly as only a few years previously they had been
allocated their own smallholdings. Added to this was an almost continual crisis in the
provision of basic housing and accommodation and anyone brave enough to speak out was
targeted by the ubiquitous AVO, the secret police and subjected to a range of punishments
which could end in imprisonment, deportation to the countryside or forced labour. In 1951
news that rationing was to be introduced due to shortages of foodstuffs from the
countryside caused strikes and protests in many urban areas and by 1953, as the
historian Gydrgy Litvan notes ‘Hungarian society was close to breaking point.’(Litvan 22)
The authorities became increasingly alarmed although it was almost certainly the death of
Stalin on 5 March 1953 which prompted widespread changes. Stalinist hard-liner Rakdsi
was replaced by Imre Nagy four months later and the ‘New Course’, as it was sometimes
known, introduced a number of reforms. A former Comintern agricultural expert, Nagy

held a certain popularity in the countryside, partly because of his opposition to forced
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collectivisation. With his star in the ascendant he boosted his reputation even further by
allowing the peasants to return to their private holdings if they wished.

The political situation (at this time always a reflection of the political flux and
backstabbing in Moscow) however remained unstable and Rakdsi was able to regain his
former position and demote Nagy. However, the reform movement had by now built up a
considerable momentum and would not be easily stopped. An avant-garde centered
around the Pet6fi Circle, a debate and discussion group which increasingly attracted large
numbers of intellectuals and many party members, continued to argue for change.
Demonstrations by students and continuing unrest in the factories were to prove the final
spark that erupted in October 1956. It was Merry-Go-Round, more than any other film,
that caught this mood of change and optimism.

Alexander Dubcek , the figurehead of the Prague Spring, once used the famous
phrase, ‘Socialism with a human face’ to describe the political changes taking place in
Czechoslovakia in the mid-60s, but the words could just as easily come from Nagy. Fabri,
who was never a Party member, was by all accounts an admirer of Nagy and some of the
attitudes of the New Course can be seen in Merry-Go-Round. Maté Bird although a worker
on a co-operative does not ram his views, Stalinist-fashion, down anyone’s throat. He
proceeds by discussion and argument and, most of all, by example. When he argues with
Pataki in the co-operative office about the merits and demerits of the co-operative ethos
he also criticises the leaders of the co-operative who he accuses of not doing their job
properly. He is the voice of reason and of modernity. But if this was all the film was about
it would have made little impact. After the years of shortages, Stalinism, secret police
coming in the night, censorship, and the mounting lies and the outright sham of the
‘workers’ paradise’, Hungarian cinema-goers were able to see and enjoy a film which was,
in essence a love story, which centered around real people, in a real situation, who spoke
something like recognisable dialogue. Gone were the cardboard cutout worker heroes - a
point which gained in power from the casting of Imre Sods who, in the past, had so often
played these very roles. The film did have a political edge but as so many commentators
noted this never overwhelmed the film, ultimately this is a story about people, about
generations, about different ways of life, of tradition versus modernity, and about love
crossing barriers. It is these elements that made the film what it was and why it had such
an impact, perfectly capturing the mood of the times, and without reading into the film
things that aren’t there, nor forcing an interpretation that ‘over-reads’ its impact, Fabri’s

tale of village love played its small part in capturing the mood of the times and
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transmitting it around the country. That mood, a mixture of emotion, anger and hope, that
sense of a need for change, was encapsulated in the image of two young lovers on a
fairground ride.

‘[...] French president Francois Mitterand , said if he thought of what a film was, he
thought of the laughing face of a girl. The girl is circling around in the seat of a village fair
carousel, next to her there is a peasant boy in the other seat, they fly, they soar,
sometimes they can touch, sometimes they get separated but the girl keeps on laughing
and this laugh is unforgettable. He didn’t know in which country the film was made, he
didn’t know the director’'s name but he could never forget the laughing face of the girl,
and for him this image was the essence of the film.’

(from Istvan Szabd’s preface to The Cinema of Central Europe, edited by Peter

Hames)

John Cunningham,
Senior lecturer in Film Studies,
Sheffield Hallam University, UK.
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Merry-Go-Round (Korhinta)

Black and white

Length: 2770m, 103 minutes

Release date: 2 February, 1956 [some sources put the release date as 1 Feb.]
Production company: Hungarian State Film Studio Enterprise, Budapest
Director: Zoltan Fabri

Director’s assistants: Laszl6 Nadasy, Gyorgy Sivo

Writer: Imre Sarkadi (from his novella In the Well [Kutban])

Screenplay: Zoltan Fabri, Laszl6 Nadasy

Cinematographer: Barnabdas Hegyi

Cinematographer’s assistant: Gyérgy Németh
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Lighting: Imre Bursi

Editor: Maria Szécsényi

Music: Gyoérgy Ranki

Sound: Gyodrgy Pintér

Art director: Zoltan Fabri

Costume designer: Alice Koélcsey

Production manager: Gybérgy Zombory

Cast: Mari Térécsik (Mari Pataki), Imre Sods (Maté Bird), Addm Szirtes (Sandor Farkas),
Béla Barsi (Istvan Patkai), Manyi Kiss (Mrs Patkai), Antal Farkas (Janos Samu), Sandor
Suka (Marton Czigany), Jozsef Juhasz, Flora Kadar, Ervin Kibédi, Sandor Siménfalvy, Piri
Peéry, Sandor Peti, Gellért Raksanyi

Others involved in the production: Gyula Bakos, Jézsef Juhasz, Flora Kadar, Ervin Kibédi,
Maria Kovacs, Laszlé Kozak, Janos Maklary, Gellért Raksany, Sandor Siménfalvy, Gyula
Szabd, Viktéria Ujvary, Irma Vass, Laszlé Halasz, Lajos Tandor, Laszlé Misoga, Piri Péery,
Sandor Peti, Margit Lubinszky, Andrea Borbird, Zoltan Maklary

The filmography for Merry-Go-Round has been compiled from information in
Jatékfilmek/Hungarian Feature Films 1931-1998, the film credits, and sources in the

Hungarian Film Institute archive.

[i] Most of his acting was on the stage. Of his two performances on film the best known is
in Péter Bacso’s The Witness (Tanu, 1969 - released in 1979).

Lii] Istvan Réti (1872-1945) along with Janos Thorma and others were instrumental in
setting up the Nagybanya Artists colony.

Liii] However, much of this discussion was couched in the wooden clichéd tones of Socialist
Realist criticism, centring around such shibboleths as whether or not the film had brought
out the ‘role of the party’ sufficiently. See, for example, Miklés Molnar in Free People
(Szabad Nép, 5 January 1953) who moaned that the film showed a gap between the Party
and the masses.

[iv] Gyorgy lllés expressed very similar attitudes when he spoke to the author. The
translation of the Népszabadsag article is by Beata Barna and the author.

[v] Andrey Zhdanov, Soviet head of cultural policy, was the chief architect of Socialist

Realism.
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[vi] A piece of pure speculation - did the shot of geese flying overhead provide any
inspiration for Mikhail Kalatazov’s ground breaking Soviet film The Cranes are Flying
(1957)?

Lvii] The possible influence of Sholokov was suggested to me by Istvan Rubovsky, lecturer
at Debrecen University, who has studied Merry-Go-Round extensively.

[viii] Other prizes went to Henri-Georges Clouzot’s Picasso (Special Jury Prize); Jiri Trnka
(Special mention); Satyajit Ray, Pather Pachali (Best Human Document). All Cannes
awards information taken from Gebert 1996.

[ix] Although in articles Fabri is frequently referred to as an auteur, in the Cahiers du
Cinema index he is placed in the section reserved for the somewhat less elevated
‘metteur-en-scene’.
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