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Editorial

Kdyz se mé lidé ptaji na to, co se stalo s Fantomem, zda-li jesté existuje a jestli uz
definitivné nezanikl. Vzdy trpélivé vysvétluji, Ze si redakce dala jen mensi autorskou
pauzu. AC se s tim nepocitalo, tak se tyto prazdniny protahly skoro na rok, a to zejména
kvdli tomu, Ze jsme chtéli definitivné dotahnout novy hav, do kterého je Fantom nyni
odén, a nic takto zbyteCné neuspéchat. Zasadni zménou je novy design a rozdéleni
Fantomu na tradi¢ni Specidl, ktery bude v pravidelnych cyklech vénovan uzce
profilovanym tématim, naopak pro recenze a ostatni texty bude vyhrazen blog, ktery je
v provozu jiz od dubna a je pravidelné doplfiovan.

Shodou okolnosti je toto Cislo Specialu jubilejni, tedy padesaté, a bude vénovano
nejvétsi filmové prazdninové udalosti - Karlovym Varim. Tentokrat jsme se je snazili
uchopit dikladnéji a analyzovat kriticky i pochvalné& hlavni souté&Zni i nesoutéZni sekce.
Plvodni predsevzeti redakce shlédnout hlavni i vedlej§i festivalové sekce se s mnohdy
nadlidskym Usilim a za uziti mnoha legalnich podplrnych latek podafilo zrealizovat.
V textech jsme se snaZili podchytit festival jako celek a vsadit jej do kontextu festivall
jinych, uvazovat nad skladbou jeho dramaturgie a logikou volby jednotlivych snimk{ a ty
nasledné zhodnotit. Cinime takto vice nez mésic po skonceni karlovarské akce s fadnym
odstupem a radi bychom prinesli jiny a ponékud fundovanéjsi pohled, nez bézna novinova
kritika, tak hojné zastoupena v lazenské metropoli.

Redakce Fantomu se tedy vraci plné odpocata, nabitd novymi dojmy, a to nejen
z letosniho karlovarského festivalu, ale i z roku usilovné cinefilie. Timto dékujeme nasim
¢tendrim za trpélivost a ohlasy a doufdme, Ze je nejenZe nezklameme, ale naopak

posuneme latku kvality informaci a dojm0 jesté o kousek dale.

Rudolf Schimera
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Go East

Nad 44. rocnikem MFF Karlovy Vary

Hlavni cesky filmovy festival probéhl letos bez vétSich komplikaci. Navzdory
ekonomické krizi se organizatordm podafilo zajistit vSechny partnery a celkovy rozpocet
130 miliont korun umoznil fungovani akce v minimalné stejném rozsahu jako v poslednich
letech, véetné Ucasti hvézd Johna Malkoviche, Antonia Banderase a dalSich. Ty vSak byly
lakadly spiSe pro stdle bulvarnéjsi ceska média, jez o festivalu hojné referovala a
pomahala tim udrzovat zdjem sponzorl. K vlastnimu, divdcky viceméné& naro&nému
festivalovému programu, se jejich pritomnost nikterak nevztahovala a po filmu lac¢ni Cesi,
ktefi opét do Karlovych Vart dorazili ve velkém poctu (12 000 akreditovanych G&astnikd),

by se bez nich zfejmé klidné obesli.

Hlavni soutéz

Program festivalu byl postaven na tfech pilifich - soutdZich hranych filmd,
dokumentarnich filmG a vychodoevropskych filmi ze sekce na Vychod od Zapadu. K nim
se pridruzuje jesté soutézni Férum nezavislych, v némz ale cenu Nezavisla kamera vybira
Ceskd televize. Letos ji po pravu ziskal irsky snimek Eamon rezisérky Margaret
Corkeryové, ktery velmi Uspornymi prostfedky a spie pomoci naznakd neZ jasnych
explikaci rozkryva napéti ve vztazich uvnitf mladé rodiny. Titulni postava chlapce pak
tento komorni pribéh dovede k neotrelému, presto pochopitelnému zavéru.

Mnohem spekulativnéjsi cestou se vydal Frédéric Dumont, jehoZ rodinné drama
Andé&l u mofe si nakonec z Karlovych Var( odvezlo hlavni cenu KFitalovy glébus i cenu za
muzsky herecky vykon pro Oliviera Gourmeta. Ten ztvarnil roli depresemi suzovaného
otce, ktery uz nedokaze zit uprostred své rodiny, ackoli ta mu k tomu nedava sebemensi
divod, a jednoho dne se rozhodne své&fit svému mlad&imu synovi svlij zdmé&r spachat
sebevrazdu. Chlapec je pak nucen se s touto informaci sam vyrovnat, nebot otci slibil, ze
tajemstvi nikomu neprozradi. A protoze otec je ten posledni, kdo by mu mohl pomoci,

utika se ke svému straznému andélovi...
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Spolu s Gourmetem obdrzel cenu za muzsky herecky vykon jesté Paul Giamatti,
ktery v lehce fantaskni komedii Duse Paula Giamattiho ztvarnil sém sebe - divadelniho
herce, ktery si pred pfipravovanou inscenaci necha zmrazit svoji dusi, aby dosel ke
kyzené vnitfni Ulevé a vyrovnanosti. Rovnéz cena pro nejlepsi herecku, kterd putovala do
rukou Papriky Steenové, byla udélena za vyjadreni herecké postavy v danském filmu
Potlesk. Thea se pokousi zbavit zavislosti na alkoholu, vratit divéru svych nejblizsich a
pritom nevystoupit z hektického divadelniho svéta. Herecéiny emoce, myslenky a stavy

navic zacinaji stale vice odpovidat roli, kterou pravé nastudovala.

Himalaj

Cena za rezii patfi Andreasi Dresenovi, jehoz vtipna satira filmového prostredi
Whisky s vodkou ovsem vynika spiSe umné vystavénym scénarfem nez originalni rezijni
interpretaci. Tu mohli divaci nalézt zejména ve Vickovi Vasilije Sigareva, Himalaji Jeona

Soo-ila a Ville Amalii Benoita Jacquota, které prekvapivé ocenény nebyly, ackoli
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zastinovaly vétSinu konkurence v soutézi. Posledni dva jmenované snimky spojuje kromé
neotrelé rezie motiv cesty do civilizaci nedotéené krajiny, ktera skyta moznost radikalni
ocisty, po které obé hlavni postavy touzi. Novy nadech k zZivotu se dostavi az po totalnim
télesném zhrouceni - v pfipadé manazera z Jeonova filmu na prasné cesté pod horskymi
masivy, u Jacquotovy skladatelky ve vindch Stfredozemniho more. Vile Zit vede k hlub&imu

poznani — sebe sama, osobnich priorit i okolni, nezaménitelné kultury.

Bida ceského...

Ceska republika neméla letos v hlavni soutézi ani jeden snimek. Tento fakt dobfe
odradZi soucasny stav &eského filmového primyslu, kterému se relativné dafi (natodi se
zde ro¢né pres tficet celovelernich snimkd), av8ak ktery je aZ na vyjimky omezen na
domaci trh. Nevznikd zde dostateény pocet umélecky hodnotnych filmQ, které by se
uplatnily na festivalech, potazmo v zahrani¢ni artové distribuci. Komeréni produkce se
zase nemuze vyrovnat nakladnym projektdim ze zahraniéi a zUstdvad svym charakterem
(typické jsou hlavné komedie) ryze lokalni s ambicemi oslovit ceské publikum, nikoli
potencionalni distributory z jinych zemi. O Zanr s SirSim presahem (tentokrat horor) se
pokusil ve filmu T.M.A. Juraj Herz, avSak jeho tvorba vzdy nesla prvky autorské stylizace,
které vyrazné zasahovaly a rozruSovaly konvencni zaklad Zanru, ¢imZz snizovaly jeho
komercni uplatnéni. Vysledkem je snimek, ktery se v mainstreamu neuchyti a pokud neni
dostate¢né umeélecky presvédcivy, nezaujme ani na alternativni scéné. A takovy je presné
pfipad T.M.A., ktery byl na festivalu uveden mimo soutéz - stejné jako Dobre placena
prochazka MiloSe Formana. Znamy rezisér se takto po vice nez Ctyriceti letech vraci zpét
do ceské kinematografie, ovsem s ,vedlejSim" filmem, ktery je pfevodem jeho inscenace
z Narodniho divadla v Praze na filmové platno. Do sekce Jiny pohled byl zarfazen snimek
tretiho reziséra z generace nové viny, Jana Némce. Holka Ferrari Dino je autobiografickym
esejem, vracejicim se k okupaci Ceskoslovenska v roce 1968. Némec tenkrat pofidil cenny
filmovy material, zachycujici Prahu v obleZeni sovétskych tank{, ktery se pozd&ji snaZil
tajné vyvézt ze zemé. Vzpominky na udalosti, kterych byl rezisér sdm Gcasten, jsou znovu
inscenovany pred kamerou a doplhovany o dobové autentické zabéry. Film tak rozvadi
poetiku posledniho Némcova obdobi, ktera je charakteristickd odklonem od zaSifrovanych
alegorii smérem ke skute&nosti a subjektivnimu pohledu autora. Ten z(stdva v dobrém

. 7 g Y v 7 o v v 7 . I3
slova smyslu zaujaty, a tim vystupujici z vSeobecného prumeéru Ceske filmové produkce.
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Baba

Vybér z ni byl také predstaven v samostatné sekci Ceské filmy 2008-2009, uréené
hlavné pro zahrani¢ni novinare a zastupce distribucnich firem. SpiSe vSak nez otfesny Maj,
zbyteény Libds jako Bidh &i provéfeny Venkovsky ucitel mohly zaujmout objevy v podobé
dél dvou rezisérek z nejmladsi filmarské generace, narozené v druhé poloviné 70. let.
Netuctovy pribéh Kdopak by se vika bal Marii Prochdzkové, umné prechazejici mezi
perspektivami malého ditéte a dospélych postav, stejné jako mezi rlznymi Z&nrovymi
polohami, byl Casopisem Variety zarfazen do jejich kazdorocniho karlovarského vybéru.
V prehlidce kratkometraznich filmd pak byl odpromitdn vitézny snimek canneské soutéze
Cinéfondation - Bdba Zuzany Spidlové. ReZisérka v ném zobrazuje nékolik chvil ze Zivota
dospivajici divky, ktera se musi starat o svoji nemocnou babic¢ku, ¢imz pozbyva témeér
veskerého volného c¢asu a jeji naklonnost se méni v apatii a nakonec az v nenavist. Skrze

pfesné motivované situace, pfirozené dialogy, autenti¢nost nehercl a nevtiravy vytvarny
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styl vznikla na malé plose dvaceti minut presvédciva studie o relativité krasy, tize umirani
i smyslu vztahu. Spidlovd odmitla cestu mnohych ceskych filmarl, ktefi kalkuluji, jak
natocit Usp&sny film (a prece se jim to nedafi), a pFizplsobila sv{j film pIné tématu (a

slavi s nim Uspéchy).

... a lesk vychodoevropského filmu

S nemohoucnosti ¢eské kinematografie naopak kontrastoval podet a Urover filmU
z jinych zemi vychodni Evropy, které byly na festivalu predstaveny. Samostatnou soutéz
zamérenou pravé na tento region - Na vychod od Zapadu - vyhral rusky snimek Jeden a
pil pokoje. Rezisér Andrej Chrzanovskij vychazel z memoarové prézy exilového
spisovatele Josifa Brodského, kterou rozvedl do mnohovrstevnatého tvaru, v némz
zkombinoval rlizné techniky: dokumentdrni zabéry, realisticky pojaté vystupy, nadsazenou
jevistni inscenaci s pfiznanou teatralitou i animované pasdZe. Rozmanitost prostiedkd
pritom celek nerozbiji, ale naopak vystihuje vzajemné prolinani minulosti s pritomnosti,
vzpominek s volnymi asociacemi, paméti s imaginaci. Postava basnika se vraci do rodného
Petrohradu a zaroven si vybavuje udalosti svého détstvi a dospivani, které byly silné
poznamenany dobovou politickou situaci. Tizivd realita se ovSem basnikovou paméti
pretvari, az pripomina vzdaleny sen.

Témata historie a Zivota v totalitnim rezimu byla pfitomna i v dalSich ruskych
filmech. V Na vychod od Zapadu jesté soutézil vyteCny Papirovy vojak Alexeje Germana
ml., ktery neziskal cenu mozna proto, ze uz ma dvé z loriského benatského festivalu.
Dilemata, idedly a deziluze jedné generace, kterd byla na svém tviréim a profesionalnim
vrcholu v dob& sovétského tani, jsou podany na pfib8hu manzelského paru lékafd,
podilejicich se na pripravé letu prvniho muze do kosmu. Grandidzni projekt se zevnitf jevi
jinak, podobné jako celad stavba socialistické spolecnosti. Nasazeni a patos stfida Unava a
trapnost. Clovék se obétuje pro néco, ¢emu bud prestdvd véfit, nebo co se z jiné
perspektivy jevi jako bezsmyslné. German své tapajici protagonisty snima v dlouhych
zabérech, jez plynule zachycuji jejich neustdly pohyb, ktery mozna nikam nevede.

Mnohem radikalnéjsi nez Germanovy postavy jsou zprvu hrdinové filmu Paskové
Valerije Todorovského, kteri dospivaji uprostifed 50. let. VSeobecnou Sed a nudu,
diktovanou rezimem svrchu, se snazi ozZivit jazzovou a rock n’rollovou kulturou -
respektive svoji predstavou o ni. Méni Ucesy, obleceni, chovani, mista, ve kterych travi
volny c¢as, a nutné se dostavaji do konfliktu s moci. Tento historicky fenomén rebelujici

mladeze Todorovskij logicky stylizuje jako muzikal, ¢imz se mu dafi udrzet rovnovahu
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mezi vSednosti a zabavou a zaroven priblizit kulturu, ktera je postavena na hudbé a tanci.
Muzikalova Ccisla vSak otrocky nenapodobuji minulost a neplni pouze uUnikovou funkci, ale
nabyvaji i soudobé&j&ich prvkl a hlavné vyjadfuji celou &kalu emoci postav. Vrcholem je
patrné scéna studentského procesu s hlavnim hrdinou, ktera, i kdyz je vystavéna jako
pisen, vzbuzuje dés a mrazeni - pravé pro moderni hudebni prostfedky, kterych je zde

uzito.

Vicek

Né&kolik na festivalu uvedenych ruskych filmd se véak od konkrétni historické reality
odvraci smérem k soucasnosti, nebo k nespecifikovanému bezcasi. Nejvyraznéjsim z nich
byl Vicek debutujiciho Vasilije Sigareva, ktery ovsem patfi k jiz zavedenym divadelnim
autorlim. Vypravééem jeho pFib&hu je mald divka, kterd vyrlstd v jakési zapadlé oblasti
se svoji matkou a babi¢kou. Matka ji dava najevo sv(j nezdjem, odchazi za milenci, utapi
svou dusi v alkoholu. Dcera touzi po kontaktu a pres vsechna prikofi nedokaze svou matku
nenavidét. Narusené pouto vak zplsobi, Ze se divka stdle vice uzavird do sebe a utika se
do svéta vlastnich her a predstav, které jsou ulevné i kruté zaroven. Sigarev se tak

oprostuje od svazujiciho realismu a nechava svij filmovy obraz prostoupit jemnou poezii.
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Mnohem vice nez Vicek se aktudlni celospoleCenskou situaci svych zemi zabyvaly
soutézni filmy z Balkdnu. Cenou FIPRESCI ovéncené drama s tragikomickymi prvky Bez
konce chorvatského reZiséra Vinko BreSana vypovidd o dUsledcich obdanské valky
v Jugoslavii na pozdéjsi zivoty lidi. ValeCny veteran patra po pornoherecce, skryvajici se
pod pseudonymem, kterd mu pripomina kohosi z minulosti. Ukaze se, Ze byla dfive zenou
armadniho velitele, kterého mél vojak za cil zneskodnit. Vysledky vale¢ného konfliktu ji
pak dohnaly do soucasného postaveni. BreSan své postavy a jejich okoli rozhodné
nezobrazuje s jimavym sentimentem, ale skrze sarkasticky odstup, umocnény
komentarem vypravéce - lokalniho pornoherce, ktery se nehldsi ani k jedné z balkanskych
narodnosti.

Valkou tvrdé poznamenany je i protagonista filmu Ni¢/ syn Arsena Antona Ostojice.
Byvaly rockovy zpévak skoncil jako invalida, rozpadlo se mu manzelstvi a s jeho otcem,
jenz usiluje o politickou kariéru, zacinaji byt spojovana zamlcovana fakta z minulosti.
Strohy, nepfrikrasleny styl vérné prostfedkuje neprijemna a doneddvna tabuizovana
témata. Vyhrocenéjsi formy, spojené s nadsazkou, absurdnem a ¢ernym humorem, vyuzil
ve svém podareném debutu Ddblovo mésto Vladimir Paskaljevi¢. Mozaika rdznorodych, ale
vzdjemné pospojovanych postav srbské metropole se od podobné vystavénych prib&hl lisi
ostrym tempem, jedine¢nymi charaktery, necekanymi zvraty a blaznivymi situacemi, jez
pobavi, zarazi a hlavné vypovidaji o dobé, ktera se vymkla zpod kontroly.

Jesté uzsSimi vazbami nez v Paskaljevi¢ové pribéhu jsou svazany postavy nového
filmu Gyoérgy Palfiho Nejsem tvdj pritel, zafazeného do hlavni soutéze. Vypravéni se
zaméruje na devét mladych lidi ze soucasné Budapestée, kteri se navzajem znaji, ale také
se zrazuji a jedni druhé podvadéji. Sami sebe vrhaji do vykonstruovanych situaci se
sexualnim a konzumnim podtextem, které nékoho bavi, zatimco jiného mohou zranovat.
Manyristické hratky, vznikajici z hmotného nadbytku, prozrazuji prazdnotu a znudénost
novodobé spolecenské smetanky. Jednotlivé scény vznikaly improvizaci s neherci, s nimiz
Palfi film za tfi tydny natoCil. Jeho pokus vsSak nejde dal nez za povrchni snahu o
prekvapeni a zlstal za ocekavanim.

Mnohem znepokojivéjsi film privezl do Vard Arpad Sopsits. Sedmy kruh vznikl podle
skutec¢nych udalosti, ze kterych vSak rezisér a zaroven autor scénare vytvoril seviené
drama s univerzalni vypovédni hodnotou. Sopsits navazuje na svoje predchozi filmy,
v nichZ se vénoval tematice détstvi a dospivani v modernim Madarsku. V Sedmém kruhu
je skupina déti fascinovana tajemnym a intelektualné vyzralym hochem, ktery je vyzyva

v . e v

k odvaznéjdimu prozkoumavani Zivota. Podnikd s nimi rlzné pokusy na sob& a na
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zvitatech, které prerQstaji v drobné ritudly presahujici hranice Zivota. Tyto aktivity jsou
motivovany filozoficko-nabozenskym postojem k absolutni svobodé v rozhodovani o
vlastnim byti a Usti v kone¢nou destrukci. SopsitsQv film je presvéddivy pravé tim, Ze
zdanlivé abstraktni otazky viry opird o konkrétni lidskou zkuSenost, ktera zdaleka neni
vyhrazena pouze dospélym.

Dvé ceny si z karlovarského festivalu odvazeji polské filmy. Za herecky vykon
v naro¢né roli chlapce, ktery kvali vydélku sklouzne do obchodu s détskou prostituci, byl
odménén zvlastnim uznanim Filip Garbacz. Film Sviriky Roberta Glinského je cenny i
celkovym vystizenim (za pomoci ru¢ni kamery) skute¢ného prostredi polského pohranici,
v némz ekonomické rozdily rychle prechazeji v kriminalitu. Ve filmu Prasklina, ktery ziskal
zvlastni uznani v sekci Na vychod od Zdpadu, zase soucasné déni ovliviiuje stin
z minulosti. Univerzitni profesorka dostane na své narozeniny anonym, ze kterého se
dozvi, Zze jeji muz byl agentem statni bezpecnosti nasazenym na jejiho otce. Po tihou
tohoto podezfeni se zacind hroutit dlouholeté, aZz dosud Stastné manzelstvi. Naro¢nou
psychologickou studii, kterd se opét opirda o realné zaklady, snima rezisér Michat Rosa
v soustfedénych nehybnych zabérech, aby dal vyniknout nuancim v hereckém projevu
Jadwigy Jankowské-Cieslakové. Tato herecka vystupuje i v jedné z vedlejsich roli
posledniho filmu Andrzeje Wajdy Puskvorec, ktery byl uveden ve vedlejsi sekci Horizonty.
Polsky klasik v ném s rezijni bravurou zadaptoval literarni predlohu Jarostawa
Iwaszkiewicze, kterou rozsifil o denikové poznamky predstavitelky hlavni role Krystyny
Jandy. Kone¢né forma filmu o filmu byla pfirozenou volbou, nebot Ustfedni téma fiktivniho
pfibéhu - fascinace zivotem na pozadi umirani blizkého clovéka - se necCekané stretlo
s zivou realitou. Psany text deniku prechazi ve slova, jez herecka opatrné artikuluje pred
kamerou. Vyjadfuje v nich svoji soukromou bolest, obavy, nadéje. Ale také nejistotu
ohledné Wajdova projektu a postupné sblizovani s postavou, kterou ma hrat. Vznikl tak
nejen dvoji pribéh o vyrovnavani se se smrti, ale zaroven svédectvi o tvorbé a jejim

smyslu.

Ostatni program

Zbytek programu uz nebyl tak objevny jako soutézni sekce. Blok Horizonty sdruzuje
snimky, jez za uplynulé obdobi priblizné jednoho roku zaujaly v zahranici. Vybér tudiz
spiSe dopliuje mezery v Ceské distribuci, nez aby zaujal svou vyprofilovanosti -
zamérenim na progresivni trendy, nova jména, ¢i opomenuté filmare apod. A tak jsou za

sebou promitnuty filmy Michaela Manna, Claire Denisové, Jana Troella, Maren Adeové...
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vesmeés natocené v Evropé nebo Spojenych Statech (z celkového poctu 26 dél jich sem
spada 20). Tento nepomé&r vibec neodpovidad déni v sou¢asné globalni kinematografii, kde
podnétné impulsy vychazeji z mnoha center napfi¢ kontinenty.

Vétsi vyhranénost je - alespon na papife — urena sekci Jiny pohled, jez ma podle
kostrbaté charakteristiky programového oddéleni predstavit snimky ,experimentujici po
strance obsahové i formalni, spolu s filmy pfiblizujicimi neznamé kinematografie a
nevSedni autorsky a produkcni pristup." Tento smély cil se letos podafilo naplnit pouze
Castecné, nebot do kone¢ného vybéru se dostaly ve vétSim poctu i filmy, které spise nez
do kategorie ,experimentu" ¢i ,nevsSedniho pfistupu" spadaji do obycejného stiedniho
proudu artové kinematografie (Crackie, NedodrZeny slib, Nesprdvny riZenec ad.).
Sympaticka snaha zariskovat byla zfedéna konvenci. A z ,neznamych kinematografii* byla
zastoupena snad jen malajska a indonéska (i kdyz i to je pfi nedavnych Uspésich obou

zemi na mezinarodnich festivalech velmi relativni).

Antikrist

Jako chudy privések k programu plsobila sekce Oteviené od&i, zahrnujici nékteré
filmy z Cannes - nejen svym malym rozsahem dvanacti dél (coz je pFi kratkém cCasovém
odstupu obou festivall, v némz se projekce nestihnou nasmlouvat, pochopitelné), ale
zejména svym celkovym pojetim. To vzbuzuje otdzku, zda ma smysl v takto omezeném
prostoru uvadét filmy, které nakonec o par mésici pozdé&ji pljdou do distribuce, a
nezamérit se misto toho vyhradné na umélecky presvédcivé snimky, posouvajici filmovy

vyraz dal, jez nemaji Sanci na ¢eském trhu uspét (pro nezajem komercnich i artovych
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distributor()? Uvést misto novinek Almoddvara, Triera a Hanekeho snimky Suleimana,
Giannoliho nebo Lou Ye - abychom zminili priklady z canneské hlavni soutéze? Specifikem
Cannes ovéem z(stdva, Ze dilezité filmy, predstavujici novou vyzvu kinematografii a
zastinujici zavedené reziséry, byvaji ¢asto uvadény v bocnich sekcich Un certain regard a
Quinzane des réalisateurs. Ty sice karlovarska dramaturgie rovnéz sleduje, ale ve
vysledku se potencialni zamér vystihnout soucasné trendy projevuje velmi matné.
Karlovarsky festival v poslednich letech opomiji jména jako Raya Martin, Eric Khoo, Albert
Serra, Miguel Gomes, Pedro Costa, Mia Hansen-Lgve ¢i Bertrand Bonello, misto nich nabizi
méné vyrazné autory a ¢astecné se miji s poslanim prostredkovat to podstatné z dnesniho
filmového umeéni.

Tradi¢né nejslabsSim c¢lankem karlovarského programu jsou retrospektivy a pocty
filmovym tvlrcim. Vyvolavaji dojem nutné polozky v programové skladb&, kterou je
potfeba naplnit - bez napadu, unyle, strojov&. Pocty se davaji jiz zndmym autordm a tém,
kdo maji dany rok néjaké vyroci. To byva spojeno s udélenim ceny za mimoradny prinos
svétové kinematografii, tj. za celozivotni vyznamné dilo - ovSem toto dilo je zastoupeno
pokazdé pouze jednim (!) snimkem. Letos byl takto honorovdn napf. Jan Svankmajer,
jehoZ tvorbu maji moZnost integralné zhlédnout divaci véemoznych zahraniénich festivald,
s vyjimkou ¢eského. Napfiiklad v roce 2006 byla sestavena kompletni pocta Svankmajerovi
na festivalu v Soluni, jez je svou Urovni pfinejmensim srovnatelny s karlovarskym. O rok
drive zde prezentovali tvorbu Patrice Chéreaua, jehoz cCesky festival poctil letos. Byly
odpromitany ty samé filmy, ovSem na dalSi tfi ze soluriské prehlidky se jiz nedostalo.
Kromé toho Rekové pripravili slusnou publikaci, ¢itajici 176 stran (coz je na velkych
festivalech b&Zny standard), zatimco karlovarsti se omezili na nékolik odstavct v katalogu.

Karlovarsky program v tomto nespliuje pozadavky, které smi divak od festivalu
pozadovat: napf. kompletni poctu klasikovi (i nezijicimu), poctu nezavedenému
nadéjnému filmari, ucelené predstaveni progresivni kinematografie, ostfeji vymezené
tematické prehlidky, vystavy vstupujici do interakce s filmem, bloky s videoartem a
experimentdlnim filmem, samostatné publikace, pfindsejici o daném tématu vsSechny
relevantni informace i svébytny interpretacni pohled atd. Z toho i z vySe zminénych
nedostatkd vyplyva prosté konstatovani: karlovarsky festival se dokazal za vice nez deset
let témé&F z niceho priblizit stfednim evropskym festivallm mezinarodni kategorie (San
Sebastian, Locarno). Vdéci za to pomérné kvalitni hlavni soutézi, postavené vyhradné na

premiérach, zaméfenosti na vychodoevropsky region a konec konct i neformalni
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atmosféfe. Na druhou stranu nevyrovnanosti zbytku programu zatim nemuZe konkurovat

ani v ¢eském kontextu méné zvuénym prehlidkdm v Rotterdamu, Vidni ¢i La Rochelle.

Jan Kripac
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Go East

About the 44th MFF Karlovy Vary

The main Czech film festival passed without any major problems. Despite the
economic crisis, the organisers managed to secure all the partners and sponsors, and the
whole budget of 130 million crowns allowed the event to function at least within the same
scope as in the past years, including the presence of stars like John Malkovich, Antonio
Banderas and others. These proved to be attractive mainly to the increasingly tabloid
Czech media, which reported on the festival massively and maintained the interest of the
sponsors. The presence of the stars was not connected to the demanding festival
programme itself, and the film-hungry Czechs, who again flooded Karlovy Vary in high

numbers (12 000 accredited visitors), could have easily done without them.

Main Competition

The festival programme consisted of three main categories - the feature film
competition, documentaries and East-European films from the “East of the West"section.
These were complemented by the “Forum of Independents“competition, where the
Independent Camera Award is selected by the Czech Television. This year it deservedly
went to the Irish film Eamon by Margaret Corkery, which by means of implications and
hints rather than clear explications unveils the tension in relationships within a young
family. The young male lead takes the intimate story to a novel, yet understandable
ending.

Frédéric Dumont followed a much more speculative path. His family drama Angel at
Sea eventually won the main Crystal Globe Award and also the Best Actor Award for
Olivier Gourmet. Gourmet played the role of a father tormented by depression, who is
unable to live with his family, although they give him no reason for it. One day he decides
to confide his intention to commit suicide to his younger son. The boy is then forced to
cope with the information alone, because he has promised his father not to reveal the
secret to anybody. And because his father is the last one who could have helped him, he

turns for help to his guardian angel...
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Along with Gourmet the Best Actor Award was also given to Paul Giamatti, who
portrayed himself in a slightly fantastic comedy Cold Souls - a theatre actor who has his
soul frozen before a prepared performance in order to reach inner relief and peace. The
Best Actress Award went into the hands of Paprika Steen for the portrayal of an actress in
the Danish film Applause. Thea is trying to get rid of her addiction to alcohol, to regain the
trust of her dearest and nearest and not to lose touch with the hectic world of theatre. The
actress's emotions, ideas and states increasingly resemble those of the role she has just
studied.

The Best Director Award went to Andreas Dresen, whose funny satire on film milieu
Whisky with Vodka stands out more due to a cleverly constructed script than to an original
directorial interpretation. Such originality could be found mainly in Wolfy by Vasili Sigarey,
Himalaya - Where the Wind Dwells by Jeon Soo-il and Villa Amalia by Benoit Jacquot,
which surprisingly weren't awarded, although they overshadowed most of their rivals in
the competition. The last two share not only a novel direction but also the motive of a
journey into a country not spoilt by civilisation, which provides an opportunity for a radical
catharsis which both leading characters long for. A new inspiration for life comes only after
a total physical breakdown - in the case of Jeon’s manager on a dusty road under a
mountain range, in the case of Jacquot's composer in the waves of the Mediterranean. The
will to live leads to a deeper understanding - of oneself, of personal priorities and of the

surrounding unmistakable culture.

Czech lows...

The Czech Republic didn't have a single film in the main competition. This fact
accurately reflects the current state of the Czech film industry, which is doing very well at
the moment (there are more than 30 feature films every year), but with only a few
exceptions its productions are all oriented to the domestic market only. There aren’t a
sufficient number of artistically valuable films which would find their place at festivals or in
the art cinema distribution abroad. The commercial productions cannot compare with the
costly projects from abroad and their character (typically comedic) remains purely local
with the ambition to address only the Czech audience, not the potential distributors from
other countries. Only Juraj Herz tried for a genre overlap with his film T.M.A. - this time in
a horror genre - but his work has always carried elements of author stylisation which

distinctly influence and distort the conventional basis of a genre and thus decrease the
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film’s commercial prospects. The result is a film which will not catch on in the mainstream
and, if it's not sufficiently artistically convincing, will not arouse interest even in the
alternative scene. And that is exactly the case of T.M.A., which was presented at the
festival out of competition - just like MiloS Forman's A Walk Worthwhile. This famous
director returns to Czech cinematography after more than forty years, yet with a "side"
film which is an adaptation of his production in the National Theatre in Prague to the film
screen. Another director of the New Wave generation, Jan Némec, was included in the
“Another View"“competition. The Ferrari Dino Girl is an autobiographical essay returning to
the occupation of Czechoslovakia in 1968. Némec shot some precious film material at that
time, capturing Prague besieged by the Soviet tanks, which he tried to smuggle secretly
out of the country. Memories of events the director personally took part in are re-enacted
in front of the camera and complemented by authentic period footage. The film works with
the poetic style of Némec's last period, which turns away from the encoded allegories
towards reality and the author's subjective point of view. He remains biased in the good
sense of the word and thus stands out among the general mediocrity of Czech film
production.

A selection of this mediocre production was presented in an independent “Czech
Films 2008-2009” section, which was aimed mainly at the foreign journalists and
representatives of the distribution companies. Rather than the horrible May, useless You

Kiss like God or verified Country Teacher, the discovery of the two female directors of the

youngest generation, born in the 2"9 half of the 1970s, managed to catch attention. Who
Is Afraid of the Wolf by Maria Prochazkova is not a common-place story; it changes very
cleverly between the perspectives of a small child and adults and also among various
genres. It was included by Variety magazine in its annual “Karlovy Vary Critics’ Choice”.
The short film showcase screened the winning film of the Cannes "“Cinéfondation”
competition, Baba by Zuzana Spidlova. The director shows a number of moments in the
life of an adolescent girl who has to take care of her ill grandmother, losing practically all
her free time; her attachment changes into apathy and eventually into hatred. Through
precisely motivated situations, natural dialogues, the authenticity of non-actors and an
unobtrusive artistic style, épidlové has created a convincing study of the relativity of
beauty, the burden of death and the meaning of a relationship on a small scale of 20
minutes. épidlové refused to follow the path taken by so many Czech filmmakers,
calculating how to make a successful film (and still not making it), and she adjusted her

film fully to the topic (and with success).
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... and East-European cinema highs

The low quality of the Czech cinematography contrasted with the number and quality
of films from other Eastern Europe countries which were presented at the festival. The
independent “East of the West"competition, which focused specifically on this region, was
won by a Russian film Room and a Half. Andrey Khrzhanovsky took the memoir novel by
the exile writer Joseph Brodsky and expanded it into a multilayer form by combining
various techniques: documentary footage, realistic scenes, exaggerated staging with a
confessed theatricality and animated passages. The variety of means does not break up
the whole, but on the contrary expresses the mutual overlap of past and present,
memories and free associations, memory and imagination. The poet returns to his
hometown of St. Petersburg and at the same time imagines the events of his childhood
and adolescence, which were strongly influenced by the political situation of the time. The
weighty reality is so transformed by the poet's memory that it resembles a distant dream.

The history of a totalitarian regime and life in it were also the topics of other Russian
films. For example in the “East of the West" section these topics were addressed by the
great film Paper Soldier by Alexey German Jr., who probably didn't win an award because
he had already won two last year at the Venice film festival. The dilemmas, ideals and
disillusionments of a generation which was at its creative and professional peak at the
time of the Soviet thawing are pictured on the story of a married couple of two doctors,
who work on the preparation of the first manned space flight. The grand project looks
different from inside, just like the structure of the whole socialist society. The eagerness
and pathos are replaced by tiredness and embarrassment. People make sacrifices for
something they don't believe in anymore or that appears senseless from a different
perspective. German shoots his fumbling protagonists in long shots which fluidly capture
their incessant movement that might not lead anywhere.

Much more radical than German's characters are, at least at first, the heroes of the
Hipsters film by Valery Todorovsky, who are growing up in the mid 50s. They try to
brighten up the all-embracing greyness and boredom dictated by the regime from above
with jazz and rock 'n' roll culture — or rather by their idea of it, to be precise. They change
their hairstyles, clothes, behaviour, and the places where they spend their leisure time and
necessarily end up in a conflict with the authority. Todorovsky logically stylizes this
historical phenomenon of the youth in revolt as a musical, which allows him to keep the

balance between triviality and entertainment and at the same time zoom in on a culture
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that is based on music and dance. The musical numbers don't slavishly copy the past and
don't only perform an escapist function, but incorporate also some contemporary elements
and mainly express a wide scale of the characters' emotions. The peak is perhaps the
scene of the student trial with the main hero, which - although built up as a song - excites
fear and chills, thanks to the modern music used here.

Some of the Russian films screened at the festival turn away from the specific
historical reality towards the present, or to a non-specified timelessness. The most
outstanding of them was Wolfy by the debut director Vasili Sigarev, though he already
belongs to accomplished theatre authors. The story is told by a young girl who grows up in
a remote region with her mother and grandmother. The mother lets the girl feel her lack of
concern, leaves her for her lovers, and drowns her soul in alcohol. The daughter longs for
contact and despite all these wrongs cannot hate her mother. The broken bond makes the
girl withdraw into herself, and she runs away into the world of her own fantasies and
imagination, which are relieving and cruel at the same time. Sigarev leaves the confining
realism behind and lets subtle poetry seep through his film.

The competition films from the Balkans covered the current social situation in their
countries much more than Wolfy. The drama with tragicomic elements Will Not Stop There
by the Croatian director Vinko Bresan, which received the FIPRESCI Award, speaks about
the consequences of the civil war in Yugoslavia affecting people’s later lives. A war veteran
looks for a porn-actress, hiding under a pseudonym, who reminds him of somebody from
the past. She turns out to have been the wife of an army commander the soldier had to
kill. The outcomes of the war drove her into her present situation. BreSan definitely
doesn't picture his characters and their environment with a moving sentimentality, but
through a sarcastic distance, augmented by the narrator's commentary - a local porn-
actor, who does not endorse any one of the Balkan nationalities.

The protagonist of Arsen Anton Ostojic's film No One's Son is also traumatized by the
war. The former rock singer has ended up invalid, his marriage has broken down, and his
father who is working on a political career is increasingly connected to the concealed facts
from the past. The austere and bald style faithfully depicts the unpleasant and until
recently tabooed topics. More pointed distinctive forms, connected to exaggeration, the
absurd and black humour, were used in Vladimir Paskaljevic¢'s successful debut Devil's
Town. This mosaic of various but interconnected characters of a Serbian metropolis differs

from similarly constructed stories by a fast pace, unique characters, unexpected turns and
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crazy situations, which amuse, surprise and above all speak of a situation that got out of
control.

Even more closely bound to each other than in Paskaljevié's story are the characters
of the new Gydrgy Palfi film I Am Not Your Friend, which was included in the Main
Competition. The narration focuses on nine young people from present day Budapest who
know but also betray and deceive each other. They throw themselves into constructed
situations with subtext of sexuality and consumerism, which amuse some but hurt others.
The mannerist games, arising from material abundance, reveal the emptiness and
boredom of the modern "beautiful people". Individual scenes came out of the
improvisation of the non-actors, with whom Palfi made the film in three days.
Nevertheless his experiment doesn't go beyond the superficial effort to surprise and
doesn't live up to the expectations.

A much more disturbing film was brought to Karlovy Vary by Arpéd Sopsits. The
Seventh Circle was based on real events, which the director and also the scriptwriter
made into an intimate drama with a universal communicative value. Sopsits keeps the
tradition of his previous films, where he focused on childhood and growing up in modern
Hungary. In The Seventh Circle a group of children is fascinated by a mysterious and
intellectually mature boy who calls on them to study life in a more daring way. He
undertakes with them various experiments on himself and on animals, which change into
small rituals transcending the boundaries of life. These activities are motivated by a
philosophically-religious attitude to an absolute freedom of decision-making about one’s
own being and lead to a final destruction. Sopsits' film is convincing because the
seemingly abstract questions of faith are based on concrete human experience, which is
far from being the sole province of adults.

Two of the Karlovy Vary awards were taken home by Polish films. Filip Garbacz was
presented a special mention for his performance in the demanding role of a boy who in
order to earn money slips into the child prostitution business. Robert Glinski's film Piggies
is valuable also for the overall depiction (using a handheld camera) of the real
environment at the Polish border where economical differences quickly transform into
crime. In Scratch, which won the special mention in the “East of the West” section, the
present course of events is influenced by the shadow of the past. A university professor
receives an anonymous letter on her birthday saying that her husband had been an agent
of the state security system set on her father. Under the burden of this suspicion her long

and so far happy marriage begins to break down. Director Michat Rosa shoots the difficult
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psychological study, which again relies on actual events, in concentrated immobile shots to
let the nuances of Jadwiga Jankowska-Cieslakova's acting stand out. The actress appears
in one of the supporting roles in Andrzej Wajda's last film Sweet Rush, which was
screened in the sidebar “Horizons” section. The classic Polish director brilliantly adapted
the literary original by Jarostaw Iwaszkiewicz, which he enriched with diary notes of the
main actress Krystyna Janda. The final film-on-a-film form was a natural choice, because
the central topic of the fictional story — a fascination with life set against the background
of the death of a close friend - unexpectedly matched the living reality. The written text of
the diary changes into words the actress carefully articulates in front of the camera. She
expresses her private pain, fears and hopes in them, but also the insecurity about Wajda's
project and the gradual convergence with the character she has to play. There is thus not

only the double story of balancing death, but also a testimony to creation and its sense.

Remaining Programme

The remaining programme was not as innovative as the competition sections. The
“Horizons"” block unites films which attracted interest abroad in the past year. The choice
complements the gaps in the Czech distribution, rather than catches attention by its high
profile with a focus on progressive trends, new names or left-out filmmakers and so on.
Thus films by Michael Mann, Claire Denis, Jan Troell, Maren Ade etc. are screened one
after another. Most of them were shot in Europe or the USA (20 out of the total 26). This
disproportion doesn't correspond to the situation in current global cinematography at all,
where inspirational impulses come from numerous centres across the continents.

More pronounced - at least on the paper - was the “Another View” section, which
was, according to the clumsy characterization of the programme department, supposed to
present films “which experiment with content and form, together with films which focus on
less known cinematographies and present a novel authorial and production approach”.
This year this audacious aim was achieved only partially, because more films which
represent the common mainstream of art cinematography rather than “experiment” or
“novel approaches” made it into the final round (Crackie, Broken Promise, Wrong Rosary
and others). The laudable effort to take risks was diluted by convention. As for the
“unknown cinematographies”, only Malaysia and Indonesia were represented (and their
status as "“unknown” is debatable given the recent success of both countries at

international festivals).
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The “Open Eyes” section, which included some films from Cannes, felt like a very
poor pendant - not only due to its small scope of 12 films (understandable given the
short gap between the two festivals which makes it impossible to contract the screenings),
but mainly due to the overall concept. This raises the question: Is it more worthwhile to
present films in such a limited space which will eventually go into distribution a couple of
months later or instead to focus exclusively on artistically convincing films, which move
film expression further but have no chance to succeed on the Czech market (due to the
lack of interest of commercial and art distributors)? Why not present films by Suleiman,
Giannoli or Lou Ye - to mention some examples from the Cannes main competition -
instead of the new films by Almoddvar, Trier and Haneke? It is one of the characteristics of
Cannes that important films which represent a new challenge to cinematography and
overshadow the well-known directors are often screened in sidebar “Un certain regard”
and “Quinzane des réalisateurs” sections. The Karlovy Vary dramaturgy does monitor
them too, but the theoretical intention to represent the current trends doesn’t come out
very distinctly in the end. The Karlovy Vary festival has recently left out the names like
Raya Martin, Eric Khoo, Albert Serra, Miguel Gomes, Pedro Costa, Mia Hansen-Lgve or
Bertrand Bonello, and offers instead less outstanding authors and doesn’t entirely fulfil its
mission to mediate the important elements of the current film art.

Traditionally the weakest point of the Karlovy Vary programme has been the
retrospectives and tributes to film makers. They give the impression of a required part of
the programme structure which has to be filled in - with no vision, languidly,
mechanically. The tributes are given to already famous authors and those who have an
anniversary of any kind that year. This is often connected to awarding the prize for an
outstanding artistic contribution to world cinema, i.e. for whole life work; yet this life work
is often represented by one film only (!). This year it was for example Jan évankmajer,
whose work can be seen integrally at various foreign festivals with the exception of the
Czech one. For example in 2006 a complete tribute to Svankmajer was compiled in
Thessaloniki, which is at least by its level comparable to Karlovy Vary. One year earlier
Patrice Chéreau’s work was presented there; the Czech festival did the same thing this
year. The same films were screened, but three more from the Thessaloniki showcase were
not included. Apart from that the Greeks had prepared a decent publication with 176
pages (which is a common standard at large festivals), whereas Karlovy Vary devoted a

couple of paragraphs to him in the catalogue only.

[21]



FANTOM

LM 50. &islo, srpen 2009 | issue no. 50, August 2009

The programme of Karlovy Vary doesn’'t meet the requirements the audience ought
to be able to expect of a festival, e.g. a complete tribute to a classic filmmaker (even a
dead one), a tribute to a not-yet-well-known up-and-coming filmmaker, a comprehensive
presentation of a progressive cinematography, more sharply defined thematic showcases,
exhibitions interacting with the film, blocks with video-art and experimental film,
independent publications which bring all the relevant information on the given topic and
an independent interpretation etc. All the above mentioned flaws lead to a simple
conclusion: that the Karlovy Vary festival has only managed in more than ten years to
grow form a non-entity to a competitor of the middle-sized European festivals of the
international category (San Sebastian, Locarno). That is thanks to a relatively good main
competition, based entirely on first screenings, to its focus on the East-European region
and also to the informal atmosphere. On the other hand, due to the imbalance of the
remaining programme it still cannot compete even with the less renowned (in Czech

context) showcases in Rotterdam, Vienna or La Rochelle.

Jan Kripac
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Hlavni soutézni sekce MFF
Karlovy Vary 2009

Hlavni soutéz byva srdcem a nejvétsi atrakci kazdého festivalu. V ramci Karovych
VarG se véak bavime o trochu sloZit&jsi situaci, neb souté? je slozena de facto ze tii celkd,
a to: ze Soutézni sekce (14 mezinarodnich nebo i svétovych premiér z celého svéta),
SoutéZe dokumentadrnich filmG a ze soutéZe Na vychod od zdpadu (14 premiér filmG ze
statd vychodniho bloku), nemluvé o smésici filmd v mimosoutézni sekci.

Diferenciace karlovarskych sekci mnohdy plsobi jako labyrint s mnoha odboc¢kami, a
to zejména pro jejich pocetnost a malokdy radikalni profilaci (nevyjimaje nahodilé
retrospektivy).

Vary se profiluji jako prijemna letni udalost otevifena mladym lidem, jejiz rozvirena
atmosféra lazenské meky je umné vyuzita festivalovym PR, co se znélek, ale i vizudlu
tyce. Atmosféra neformadlnosti a nezavaznosti, kde maji studenti bezbariérovy pristup ke
hvézdam, s filmem se neobchoduje, ale filmem se Zije, je bez debaty pravdiva informace,
mnohdy zpochybrovana lidmi, ktefi na festival nikdy nezavitali a ktefi sleduji jen
magickou cifru 140 milionG. Vary jsou naopak primarné cileny pro &eskou studujici mladez
a jsou jim jakousi branou do léta, na kterou navazuje v poloviné prazdnin Uherské
Hradisté.

Segmenty karlovarského publika jsou nicméné velmi rlznorodé a festival chce
uspokojit véechny s hlavnim ddrazem na vy$e zmin&nou studentskou enkldvu. V symbidze
s mladymi lidmi koexistuje c¢eskad novinova kritika, kterd je ve vystupu mimo festival
vlastné jedinym obrazem o déni a filmovych tipech v Cesku. V mnoha ohledech je takto
diky party-manii ¢eskych novinafd pisicich o filmu utvafen mezi vefejnosti obrazek Vard
jako novodobého Babylénu, kde se hyfi financemi dafiovych poplatnikl na dekadentnich
orgiich. Zapomina se casto, ze Vary jsou primarné o filmu a Ze jejich postaveni je ve
svétové festivalové soutézi pomérné prestizni. V tomto ohledu bych rad pojal text o hlavni
soutdZni sekci mnohem komplexné&ji i se zavéreénym zhodnocenim filmd, které jsem v

této sekci shlédnul.
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Co znamenaji Vary pro zbytek svéta a u nas

Pokud Vary néco v ramci profilovani velkych festivalovych soutézi urluje, jsou to
filmy z evropského vychodniho bloku a v rdmci Asie i byvalych statl Sovétského svazu.
Pravé tyto filmy a sekce (specialn& Na vychod od zdpadu) ptitahuji do Varl kazdoro&né
desitky filmovych profesionall, pidicich se po premiérach madarskych, ruskych & polskych
kinematografii, které - oproti té nasi, ¢ceské - vychodni Evropu jiz mnoho let vyrazné
reprezentuji.

V poslednim Cdisle Sight & Sound znalec ceského filmu Peter Hames shrnul
pregnantné silu i paradox karlovarské prehlidky takto: ,Zatimco hlavni soutézni sekce bez
Sance prohrava s Cannes a Benatkami, vedlej&i soutéz filmd z post-komunistickych zemi
Na vychod od zdpadu se kazdym rokem zlepduje a dé&ld z Karlovych Vard jeden z mala
festivall, kde ma &lov&k pocit, e 2adny z koutl svéta nebyl odsunut na okraj zajmu."

Podobné je tomu i v pfipadé ¢asopisi jako Screen ¢&i Variety, jez o karlovarské
prehlidce referuji zejména v kontextu vychodni Evropy, ale i Skandinavie, snad také proto,
Ze posledni dva rocniky vyhrdl islandsky a dansky film.

Zatimco si tedy CesSti novinafi dokola kladou otazku, proc ten ktery snimek nevyhral
hlavni soutézni sekci, pointa, diky které je karlovarsky festival v zahrani¢i vnimam jako
unikatni udalost, jim unika. Karlovy Vary navic (a samoziejmé z logickych ddvodl) supluji
i chybéjici kvalitni distribuéni sit, ¢imz si pozornost ukrajuji vitézné filmy z jinych velkych
festivalQ i pro zadjem studentl. M&me vSak na paméti, e filmy z Cannes, Benatek, Berlina
¢i Sundance nejsou pro Vary, jako pro festival sledovany v cizing€, nijak podstatné. To, ze
jsou tyto snimky hlavnim lakadlem pro mladé lidi, je vice nez pochopitelné, a to, Ze tento
fakt unikd ¢eskym novinaifim, je spide politovéanihodné. Netusim, zda-li existuje né&jaka
konexe mezi kauzalitou — omezeny novinar - hloupé reference o filmech v nejctenéjsich
periodikach - pokles zajmu a Urovné Ctenare-divaka - omezené filmova vzdélanost - mala

navstévnost kin — nedostacujici distribuce.

ol

NIJE KRA

film Vinka Bresana
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Soutéz

Ctrnactka filmd v rémci karlovarského modelu (pouZitého obdobné i v minulych
ro¢nicich) pomé&rné symetricky stavi na vybéru filmd dle geografického kli¢e. Soustiedi se
zejména na evropskou kinematografii (skoro pravidelnd 10 filmQ) a doplfiuje ji o &tyfi

filmy z jinych kontinentl. Z této desitky je pFiblizn& polovina ze zdpadni a polovina z

vychodni Evropy. V tomto roce byla tato symetrie naprosto presnd. Zbytek svéta soutéz
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reflektuje obvykle 4-5 fi.Imy ~ a to dvéma asijskymi (nékdy Australie), jednim americkym

(nezavisla produkce) a jednim jihoamerickym. Tento model se opakuje i v tomto roce.

Dle slov dramaturgl jsou naroky na vybér v prvni fadé festivalové politické - musi se
jednat o svétovou ¢i mezindrodni premiéru - nasledné film musi splfiovat jistd umélecka
kritéria, kterd jsou logicky uréovdna vkusem dramaturgd. M3j dojem z celého vybéru byl
mirné smiseny i s védomim, Ze se jedna o pomérné naro¢ny a kompromisni proces vybéru
(v rdmci soutd&%e o premiéry). Z jednotlivych film& jsem mél dojem jistého dirazu na
nekonfliktnost a kompromisnost feseni otazek, které nastoluji. Snad pod vlivem témér az
hysterického odmitnuti Trierova Antikrista dramaturgy festivalu - doslova ,takovy snimek

nema v Karlovych Varech co délat" - jsem nabyl dojmu, Ze strach pred drastickym Sokem
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divadctva je jednim z uréujicich pilitd ,bezproblémového" vybé&ru. Nerad bych vsak
spekuloval nad osobnim vkusem dramaturgie festivalu a budu analyzovat soutéZz na
zakladé jednotlivych filmovych tituld.

Urcité velkym posunem je, Ze se podafilo ziskat do soutéZze neékolik relativné
znamych festivalovych jmen, jako jsou Jacquot (Francie), Dresen (Némecko), Palfi
(Madarsko). PtileZitost véak byla dédna nékolika debutantdm - Zandvliet, Sigarev, Dumont,
Ozcariz -, z nichz vékové nejstarsi Frédéric Dumont se stal s filmem Andél u more
definitivnim vitézem.

Slabou strankou soutéze je pro mé, jako pro milovnika asijské kinematografie, vybér
obou asijskych snimkd. frénsky film Dvacet neurazil ani nenadchnul, Himaldj povazuji
mirné za zklamani a jistou pdézu Jeon Soo-ila, ktery vyhmatnul slabinu festivalového vkusu
urcitou imitaci transcendentalniho filmu, ktery uvadi divéka do jiného stavu vnimani diky
dlouze a pomalu snimanym celkim. Za mnohem $ikovnéjéiho imitatora v této oblasti
povazuji napr. Kataldnce Alberta Serru, ktery se tim na rozdil od Jeona ani nijak netaji. V
ramci asijského okénka mi v soutézi dlouhodobé chybi jakykoliv snimek z Japonska.

Film Duse Paula Giamattiho, ktery v zari do distribuce uvede Aerofilms, byl
prototypem amerického nezavislého filmu (v tomto pfipadé trochu lep$i variace na V kGZi
Johna Malkoviche), ktery se po 90. letech institucionalizoval, a stala se z néj filidlka
velkych spole¢nosti. Na tom samoziejmé neni nic Spatného a americky Indiewood
zajimavé proménuje hollywoodskou rutinu, a to i v pfipadé rezisérky Barthesové.

Cernéd ovce byla pfijemnym prekvapenim a prikladem mexické kinematografie, kter
neztraci nic ze své autenticity, prestoZe je orientovand na Sirsi publikum (podobné jako
Sin nombre, které do kin v zari uvede Bontomfilm).

Nejvyraznéjsi Cast celé soutéze pro mé predstavovaly filmy vychodoevropské. Polské
Svinky zkuseného reziséra Glinskeho umné reflektovaly problematiku détské prostituce
(podobné jako napf. madarsky film Iska a jeji cesta).

Provokace madarského provokatéra Palfiho Nejsem tvij pfitel vyvolala mensi diskuzi,
neb Palfi opustil svij svrchované stylizovany svét a vydal se do reality madarskych
tricatnikl, kteFi travi Zivot v duchu carpe diem bez ohledu na to, zda-li zrafuji city téch
druhych. Palfi natodil film za tfi tydny v ramci Cisté improvizace na place.

Vicek byl dalSim klenotem z pokladnice ruské dusSe, u nas navéky proklinané.
Podobné jako Sviriky se i zde debutujici rezisér Sigarev soustifedi na fenomén ditéte v
slozité Zivotni situaci, v tomto pripadé emocniho chladu ze strany matky, ktery se

nasledné prenasi i na dceru.
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Chorvatsky snimek Bez konce, pro mnohé favorit soutéze, v tom nejlepsim
balkanském duchu reflektoval stale trvajici napéti mezi srbskou a chorvatskou stranou.
Rezisér BreSan sahl po absurdni zapletce, v niz se chorvatsky ostrelova¢ zamiluje do
manzelky svého cile - srbského dlstojnika, kterého sleduje v hleda&ku. Po skoné&eni valky
divku vyhleda, vykoupi z nevéstince a zacne horkosladka balkanska romance, ktera
nesklouzava k Sedi.

Naopak velkym zklamanim byl slovensky snimek debutujiciho reziséra Balka Pokoj v
dusi. Film se tématicky i stylové vraci k tradici slovenské nové viny tahnouci se az do 80.
let a mizici s rozpadem Ceskoslovenska. Slabinou filmu je jisty anachronismus a akcent na
az komické chlapactvi z pera Jifiho Kfizana. Kfizan se snazi znovuozivit hodnoty aktualni v
existencialnich 60. letech, kdy slovo chlapa a &estny charakter byly idolem intelektuald,
nicméné mirné zapomina na to, ze fackovani manzelek je v soucasné dobé povazovano za
pfiznak doméaciho nasili. Hlavni hrdina Tono se i pres sv{j moralni kredit jevi jako
primitivni hlupak. Film zachrafiuji dobré herecké vykony a kamera Martina Strby.

Kinematografii zapadni Evropy zastupoval a soutdZi samotné vévodil Jacquotlv film
Villa Amalia. Jedna se o adaptaci romanu Pascala Quignarda o klaviristce Ann (Isabele
Hupertova), ktera na zakladé jednoho nahodného setkani s davnym znamym prehodnoti
cely svij zivot a rozhodne se doslova vymazat svou oficialni identitu a kariéru a odjet pry¢
z Pafize. Film si zachovava tradi¢ni francouzsky rytmus, ktery postupné oprostuje
vypravéni (podobné jako se Ann zbavuje véci v svém byté) od nadbytecnosti a konec
uvede do jemného tranzu, kdy Ann beze slova pouze putuje napfi¢ Svycarskymi Alpami az
k vysnénému italskému domku na brezich Stfedozemniho more - Ville Amalii. Bohuzel
cesky ,klubacky" divak a kritika nezvykli na hardcore cinefiliii byli pomérné zaskoceni a
film pfrilis nepfrijali.

Silnym zazitkem byl i dansky snimek Potlesk, jenz stal z velké casti na hereckém
vykonu here¢ky Papriky Steenové (zndmé z filmU hnuti Dogma - Slavnost, Mifune) a
ambicich debutanta Martina Zandvlieta. Zandvliet se chopil rezie pomérné razné - mirné
navazal na styl Dogmatu, ale hodné si vzal i od Cassavetese, Steenovou takto stylizoval
jako Genu Rowlandsovou. Na rozdil od Cassavetese mu chybi uzavieny konec, nastava
realismus a otevreny konec.

Naopak k nejhor$im zaZitkim, které jsem v ramci soutéZe zazil, byl jednoznaéné
italsky film Za vSechno mdzZe Jidads. Komedie o uditelce moderniho tance, kterd se

rozhodne secvicit muzikadl ze zivota Krista s vézni pfimo za mrizemi v ndpravném zafizeni,
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byla sice divackym hitem, z druhé strany odrdazi tu odvracenou tvar italské natury - ,italo-

pop" a herectvi na Urovni televiznich estrad stanice Rai Uno.

Tma na zaveér

Uplné nejvétéim zklamanim a Sokem byl ¢esky film reZiséra Juraje Herze T.M.A.,
ktery byl na prani reziséra do soutéze nakonec nezarazen. Argumentem byl Zanrovy horor,
ktery by s ostatnimi snimky neladil. To samo o sobé& vibec nevadi, kdyby byla T.M.A.
filmem kvalitnim. Nicméné tomu tak neni, a to i pfes snahy &eskych novinafd na ném néco
dobrého najit. Je to o to smutnéjsi, Zze se Herzovi podarilo Cisty horor konec¢né natocit, ale
pravé Cistota zanru se mu stala osudnou. Zasadnim problémem filmu je
prekomplikovanost. Trochu sebestrfedny scénar Martina Némce (ktery je podobné jako
hlavni hrdina malif a hudebnik, navic se objevi v Uvodni titulkové sekvenci koncertu)
spravné sazi na nevyuzity potencidl sudetského pohrani¢i a motiv opusténého domu v
podzimnich lesich. Problém nastava p¥i vybéru a vedeni hercl, kde se sdzi na Zivocidnost
postav v prostoru, ktery by mél zdstavat mrazivé chladny a staticky. Herz i kameraman
Mach&né podFizuji obraz i prostor pravé tdmto neurotikim, ktefi se velmi brzy projevuji
jako hysterické charaktery - jinak dobrd kamera naduzivd kymacivy pohyb (v ramci
postupného stoupani Silenstvi hlavniho hrdiny) a detaily, Herz akcentuje herectvi postav
(teatralné rebelantsti hudebnici nebo nymfomanky) sexualnimi a nasilnymi scénami, které
samy o sobé funguji, ale nikoliv herecky. Dalsi problém je zminéna prekomplikovanost -
Némcova predstava psychoanalytické spirdly do vytésnénych vzpominek v zacarovaném
prostoru je v podstaté zachovdna - uz zde vsSak narazime na dva prostory - nemocné
misto a nemocnou mysl hrdiny. Herz pridava jesté svou charakteristickou linii vzpominek
na nacistické bésnéni, ¢imz ryze osobni hrdinovo trauma uvadi do kontextu trochu jiného
filmu. Tyto prostory se nedafi sjednotit ani pfib&hem ani samotnym hercim, ani
kameramanovi. Je to velikd Skoda a Herz argumentuje tim, Ze film tocil primarné pro

festivaly bé¢kovych hororl a stylizoval film schvalné.

Rudolf Schimera
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Main Competition Section
of Karlovy Vary IFF 2009

The main competition is usually the heart and the most attractive part of every
festival. The situation with Karlovy Vary is a little bit more difficult, because the
competition actually consists of three complexes: Grand Prix (14 international or also
world premieres from all over the world), Grand Prix for Best Documentary Film and the
“East of the West” Competition (14 premieres of East-European films), let alone the mix of
films out of competition.

The differentiation of the sections at Karlovy Vary often gives the impression of a
labyrinth with a lot of turns; this is mainly due to their high number and rarely radical
profile (including casual retrospectives).

The festival presents itself as a pleasant summer event open to young people; the
turbulent atmosphere of a spa Mecca is skilfully used by the festival PR, regarding the
trailer and the visual side. The informal and non-committal atmosphere where students
have a barrier-free access to the stars, where no film business is made, but where film is
lived, is without discussion real, even though it is often doubted by people who have never
visited the festival and are aware only of the magic number of 140 millions. Karlovy Vary
(or Vary for short) is on the contrary aimed at the Czech university students, serving as a
gate to the summer which is then followed by Uherské Hradisté festival in the middle of
their summer holiday.

The segments of Vary audience are nevertheless very versatile and the festival wants
to satisfy everybody with the main focus on the above mentioned student enclave. Czech
newspaper criticism co-exists symbiotically with young people and presents the only
picture of events and film tips in the Czech Republic outside the festival. In many
respects, this party-mania of Czech journalists writing on film creates a public picture of
Vary as a modern Babylon where the finances of tax payers are spent on decadent orgies.
People often forget that Vary is primarily about film and its position in the world festivals

competition is relatively prestigious. In this respect I would like to approach the main
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competition in a much more complex way including the final evaluation of the films I had

the chance to see.

What does the festival mean for the rest of the world and for us?

If anything defines Vary in the large festival competitions context, it is the films from
the East-European block and also from the former states of the Soviet Union. Every year
these films and sections (especially the ,East of the West") attract to Vary dozens of film
professionals looking for premieres of Hungarian, Russian or Polish cinematographies,
which - contrary to ours, Czech - have been representing Eastern Europe significantly for
many years.

In the last issue of Sight & Sound, Peter Hames, an expert on Czech film, succinctly
summarised the strength and also the paradox of the Vary showcase with these words:
~While the main competition inevitably loses out to Cannes and Venice, its ,East of the
West"competition sidebar for films from former communist-block countries improves each
year, making Karlovy Vary one of the few festivals where you can truly feel that no region
of the world has been marginalised”.

The situation is similar with journals like Screen or Variety, which report on the Vary
presentation mainly in the context of Eastern Europe, but also of Scandinavia, perhaps
partially because Icelandic and Danish films have won the past two years.

While the Czech journalists keep asking the same question of why this or that film
didn’t win the main competition, the main point why the Vary festival is understood as a
unique event abroad, evades them. Karlovy Vary festival also (and for logical reasons)
substitutes for the lacking quality distribution network, which means that the winning films
from other large festivals attract more attention. We shouldn’t forget that for the Vary
festival, as for a festival followed abroad, films from Cannes, Venice, Berlin or Sundance
are not important at all. The fact that these films are the main attraction for young people
is more than understandable, and the fact that it is not reflected by Czech journalists is
rather lamentable. I have no idea if there is causality between narrow-minded journalists
- dull film reviews in the most widely read periodicals — falling interest and level of the

reader-viewer - low film knowledge - low cinema visiting rate - insufficient distribution.

Competition

The Karlovy Vary model chooses the fourteen films (similarly in the past years)

relatively systematically on the base of a geographical key. The focus lies predominantly
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on European cinematography (10 films nearly regularly). These are complemented by four
films from other continents. Out of these ten films, nearly a half comes from Western and
half from Eastern Europe. This year this symmetry was perfectly exact. The rest of the
world is usually reflected by 4-5 films - two Asian (sometimes Australian) ones, one
American (independent) and one South-American. This model was used again this year.

According to the dramaturges, the demands for the selection are mainly driven by
festival politics - they must be a world or international premiere and the film has to meet
certain artistic criteria, which are of course defined by the dramaturges’ taste. My
impression of the whole selection was slightly mixed, knowing that the selection is a
rather complicated and compromise process (driven by the competition for premieres).
The individual films made me think the emphasis was on non-conflicting and compromise
solutions of the problems they address. Perhaps under the influence of the nearly
hysterical refusal of Trier's Antichrist by the festival dramaturges - ,such a film has
nothing to do in Karlovy Vary" to quote —, I had the impression that the fear of shocking
the audience drastically was one of the defining strategies of the , problem-free™ selection.
I wouldn’t like to speculate on the personal taste of the festival dramaturges and I will
analyse the competition based on the individual film titles.

It is surely a big move forward that several relatively known festival names such as
Jacquot (France), Dresen (Germany), Palfi (Hungary) have been acquired for the
competition. An opportunity was given also to several debut directors — Zandvliet, Sigarev,
Dumont, Ozcariz, the oldest of them, Frédéric Dumont, became the ultimate winner with
his film Angel at Sea.

The weak side of the competition is for me, as a lover of Asian cinematography, the
selection of both Asian films. The Iran film Twenty neither offended nor enthused.
Himalaya was for me slightly disappointing and I consider it a certain pose of Jeon Soo-il,
who found the weakness of the festival taste for a certain imitation of a transcendental
movie which brings the spectator into a different state of perception thanks to long and
slow full shots. A much more skilled imitator in this field would for me be e.g. Catalonian
Alberto Serra, who unlike Jeon doesn’t try to hide it. As far as the Asian showcase is
concerned, I have missed any Japanese film whatsoever in the competition for a long
time.

Cold Souls, which will be brought into the distribution by Aerofilms in September,
was a prototype of American independent cinema (in this case a bit better variation of

Being John Malkovitch), which in the 90s institutionalised and became a branch of large
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companies. There is nothing wrong with that of course, and the American Indiewood
interestingly transforms the Hollywood routine, which is also the case of woman director
Barthes.

Black Sheep was a very pleasant surprise and an example of Mexican
cinematography which hasn’t lost any of its authenticity although it is oriented at larger
audience (similarly to Sin nombre which will be brought to cinemas by Bontonfilm in
September).

The most outstanding part of the whole competition was for me the East-European
film. Polish Piggies by experienced director Glinsky reflected the problem of child
prostitution (similarly e.g. the Hungarian film Iska’s Journey).

Palfi's provoking film I Am Not Your Friend excited a slight discussion because Palfi
left his thoroughly stylized world and headed for the reality of Hungarian thirty-year-olds
who spend their lives according to the “carpe diem” motto disregarding whether they hurt
other people’s feelings. Palfi made the film in three weeks using pure improvisation on set.

Wolfy was another jewel from the jewel box of Russian soul, forever cursed in our
country. Like in Piggies, the debut director Sigarev concentrates on the phenomenon of a
child in a difficult life situation, in this case the emotional cold of the mother which
consequently transfers to the daughter.

The Croatian film Will Not Stop There, for many the hot favourite of the competition,
reflected in the best of Balkan spirit the ever persisting tension between the Serbian and
Croatian sides. Director BreSan took an absurd plot where a Croatian sniper falls in love
with the wife of his target — a Serbian army commander he follows in his viewfinder. After
the end of the war he looks for the girl, buys her out of a brothel and a bitter-sweet
Balkan romance, which does not slide to greyness, can start.

On the contrary a big disappointment was the Slovak debut Soul at Peace by Balko.
With its topic and style the film returns to the tradition of the Slovak New Wave which
spread to the 80s and disappeared only with the break-up of Czechoslovakia. The weak
point of the film is a certain anachronism and the accentuation of the nearly comical
macho style in the script written by Jifi Kfizan. Kfizan tries to re-evoke the values which
were topical during the existential 60s when a man’s word and an honest character were
the idols of intellectuals, nevertheless he slightly forgets that slapping wives is nhowadays
considered a symptom of domestic violence. Despite his moral credit, the main
protagonist Tono appears to be a primitive blockhead. The good acting and the

camerawork by Martin Strba save the film.
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The Western European Cinematography was represented by Jacquot’s film Villa
Amalia which also dominated the competition. It is an adaptation of Pascal Quignard’s
novel about a pianist Ann (Isabele Hupert), who decides to change her whole life and
literally erase her whole official identity and career and leave Paris as a result of an
accidental meeting with an old acquaintance. The film keeps the traditional French rhythm
which gradually frees the narration of superfluousness (similarly Ann gets rid of stuff in
her flat) and leads to a slight trance in the end when Ann wordlessly wanders through
Swiss Alps to the Italian house on the Mediterranean coast of her dreams - Villa Amalia.
Unfortunately the Czech ,club®™ audience and critics unused to hardcore cinephilia were
rather surprised and didn’t accept the film very well.

The Danish film Applause was also a strong experience, based mainly on the acting
of Paprika Steen (famous from the Dogma films - The Celebration, Mifune) and the
ambitions of the debuting Martin Zandvliet. Zandvliet directed in a rather resolute way -
he slightly links to the Dogma style but he took a lot from Cassavetes, and stylised Steen
as Gena Rowlands. Unlike Cassavetes, he misses a closed ending; realism comes and an
open ending with it.

One of the worst experiences I had during the competition was unequivocally the
Italian film Freedom. A comedy about a modern dance teacher who decides to rehearse a
musical based on the life of Christ with the prisoners directly behind the bars of a
detention centre was a hit with the audience; on the other hand it reflects the reverse side

of Italian nature - ,italo-pop" and the Rai-Uno-TV-station-like acting.

Dark Conclusion

The worst disappointment and shock of all was the Czech film by Juraj Herz T.M.A.
which wasn’t included in the competition on the director’s wish. The reason was that it was
a genre horror and wouldn’t tune in with the other films. That alone wouldn’t matter at all
if T.M.A. was a quality film. However that is not the case despite the effort of the Czech
journalists to find something good about it. It is even sadder because Herz finally
managed to make a pure horror but it was the purity of the genre which proved to be the
fatal mistake. The basic problem of the film is that it is too complicated. A bit self-centred
script by Martin Némec (who is like the main protagonist a musician and artist, and also
appears in the opening credits of the concert) is on the right card with the unused
potential of the Sudetenland border region and the motive of an abandoned house in the

autumn forest. The problem comes with the choice and guidance of the actors where he
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bets on the sensuousness of the characters in a space which should stay static and
freezing cold. Herz, and also the director of photography Machané conform the picture and
the space to these neurotics who very soon turn out to be hysterical characters - the
otherwise good camera overuses the Dutch roll (to express the gradually advancing
insanity of the main hero) and close-ups. Herz accentuates the characters’ acting
(theatrically rebelling musicians or nymphomaniacs) by sexual and violent scenes which
work on their own but the acting doesn't. The film is too complicated - Némec’s idea of a
psychoanalytical spiral into the repressed memories in a vicious space is practically
preserved, but there are two spaces now - the sick place and the hero’s sick mind. Herz
adds his characteristic line of memories of the Nazi frenzy, which brings the hero’s purely
personal drama into the context of a slightly different film. These spaces can be united
neither by the story nor by the actors themselves, nor by the director of photography. It is
a great pity and Herz argues that he made the film primarily for B-horror festivals and

stylised it on purpose.

Rudolf Schimera
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Pohledy na vychod

Soutéz Na vychod od zapadu na MFF Karlovy Vary 2009

Neni priliS pochyb o tom, Ze soutézni sekce Na vychod od zapadu karlovarského
filmového festivalu je presné onou profilovou sekci, jez dava celému festivalu urcity
charakter a vymezuje ho v ramci ostatnich festivalovych akci. Ostatné i zahrani¢ni média
se o daném filmovém exkurzu do ,vychodniho bloku™ zminuji - trochu priliS poeticky -
jako o pestrobarevném oknu do svéta vychodoevropského filmu. Dle oficidlni
dramaturgické strategie dané sekce je soutéz Na vychod od zapadu primarné zameérena na
filmy zemi byvalého komunistického panstvi, pficemz se zaroven snazi upozornit zapadni
publikum i na zajimavé filmové tituly ze zemi asijské Casti byvalého Sovétského svazu.
Své zaméreni pritom vcelku pochopitelné zakotvuje v geografické poloze Ceské republiky,
nebot pravé nase zemé je svou polohou (ale i kulturnim prostfedim) stfedem urdcité
hranice mezi vychodem a zapadem, resp. se takto Casto snazila charakterizovat. V celkové
strategii celého festivalu je tento dramaturgicky plan zcela pochopitelny, z hlediska
propagace festivalu zadouci a z pohledu bézného divaka jisté vitany. Filmova produkce
zemi ,na vychod od zdpadu" se mdZe mnohdy stat pro ¢eského divaka (a nejen pro ného)
zajimavéjsi alternativou vzhledem k ,zapadni® kinematografii silnych evropskych zemi
(Francie, Velkd Britanie, Némecko, Spanélsko, Itdlie, severské zemé&), popf. USA;
pomineme-li dnes jiz ponékud archaické vidéni zapad-vychod (napf. vzhledem k mnoha
koprodukcim), je jasné, Ze onen ,vychod" mdZe mnoho nabidnout. Jednak se tim festival
zaméfuje na tradiéni kinematografie, s historii mnoha Uspéchl, Polska, Madarska,
Rumunska a hlavné Ruska (ostatné soucasna produkce ruského filmu je u nas prakticky
nezndma), jednak si tim otvird moznost pohlédnout na méné znamé kinematografie, napfr.
Gruzie, Azerbajdzanu, zemi byvalé Jugoslavie atd., které jsou pro ,zdpad" jednoznaéné
atraktivni. Primarni otdzkou pak ale z(stava, zda se festivalu podafi dany dramaturgicky
plan nalezité naplnit kvalitnimi, objevnymi snimky, které diky svému uvedeni na festivalu
tzv. kategorie , A" pFip. proniknou do zahrani¢nich zapadoevropskych filmovych kruhd.

Filmovy festival v Karlovych Varech neni pochopitelné jedinym festivalem zamérenym

na filmy vychodni &asti Evropy, popf. asijské Casti byvalého Sovétského bloku. I v této
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oblasti panuje v radmci evropskych festivall tvrdd konkurence: ptimymi konkurenty pro
Karlovy Vary (vyjma narodnich prehlidek) jsou festivaly v Moskvé, Rotterdamu, Cottbusi,
Sofii, VarSsavé a v Kluzi. Moskevsky festival je navic Casové tésné pred festivalem
v Karlovych varech (tento rok vterminu 19. - 28. 6.), Cottbus je zase pfimo
specializovana na vychodoevropské filmy (Festival des osteuropédischen Films); a na
leto$nim programu soutéZe Na vychod od zdpadu je to znat: polovina snimk{ v soutéZi jiz
bézela na jinych festivalech (polsky film Prasklina a chorvatsko-slovinsky film Ni¢i syn
dokonce v Cottbusi minuly rok). Z celkového poctu &trnacti filmd (v poslednich dvou letech
se sekce ustdlila na po¢tu patnacti snimkl v sout&zi) predstavily Karlovy Vary tfi svétové
premiéry (Zit!, Tlumend svétla a Ddblovo mésto; v roce 2008 to byla jedna, roku 2007
dvé svétové premiéry). Do programu soutéze se letos dostal jeden cesky film (E/ Paso
reziséra Zdenka Tyce) a tfi filmy, jez ziskaly jiz néjaké ocenéni na prestiznéjSich
festivalech: Papirovy vojak reZiséra Alexeye Germana jr. (Stfibrny lev za nejlepsi rezii na
festivalu v Benatkach), Nic¢i syn (Velka cena na festivalu v Cottbusi) a Prasklina (Zvlastni
cena v Cottbusi). Tradi¢né silné zastoupeni zde mély madarské filmy (Sedmy kruh, r.
Arpad Sopsits a Ztracené &asy, r. Aron Matyassy), do Vard tak opét zavital film nadé&jného
madarského kameramana Marka Gyoriho (Sedmy kruh, v roce 2007 Stastny novy Zivot, .
Arpad Bogdén; navic v programu - v sekci Horizonty — se objevil i jeho dalsi film Katalin
Varga debutujiciho reziséra Petera Stricklanda). Naopak letos nemél divak Sanci vidét
rumunsky film (a to v rdmci celého programu festivalu), pfitom se hned nékolik snimk{
primo nabizelo (namatkou): napfr. The Happiest Girl in the World (ceny na Sundance a
C.I.C.A.E. Award v sekci Férum na Berlinale) reziséra Radu Jude, celovecerni dokument
The Flower Bridge (nejlepsi rumunsky film roku) Thomase Ciuleie nebo Exchange klasika
rumunského filmu reziséra Nicolae Margineanu (nehledé na to, ze vybér Uplné ignoroval
svérazny projekt rumunskych reZisérl Tales from the Golden Age uvedeny letos v sekci

Un certain regard v Cannes).
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Jaka ale byla vlastné soutéz Na vychod od zapadu tento rok?

(1) Pres vsSechny vytky se domnivam, ze kvalitni. Nabidla hned nékolik
pozoruhodnych snimk@: 40. dvefe (r. Elchin Musaoglu, Azerbajdzan 2008), Zit! (r. Artan
Minarolli, Alb&nie, Rakousko, Francie 2009), Sedmy kruh (r. Arpad Sopsits, Madarsko
2009) a Ni¢i syn (r. Arsen Anton Ostoji¢, Chorvatsko, Slovinsko 2008); film, jenz
pravdépodobné nejvice rozdélil nazorové redakci Fantomu (Papirovy vojak, r. Alexey
German jr.) a - bohuzel - i filmy nevalné kvality (T/lumena svétia, r. Ignas Miskinis, Raci, r.
Ivan Cherkelov).

(2) Opét se ukazalo, ?e Karlovy Vary ¢&astednd t&zi z filmd, jiz Usp&snych a
ocenénych na jinych festivalech (minuly rok vzpomenme Tulpan). Naopak se jim dafi
ziskavat zajimavé tituly z pobaltskych zemi (zvl. minuly rok ve svétové premiére uvedeny
film Byl jsem tady, r. René Vilbre, Estonsko, Finsko 2008). Tento rok se tato tendence
nepotvrdila.

(3) Vedle cCasto zavaznych témat (tento rok spojenych s vale¢nymi konflikty) se
objevuji filmy, vyrovnavajici se danou problematikou ponékud humornéjsi, témér az
absurdné&jdi formou - srbsky film Ddblovo mésto (r. Vladimir Paskaljevi¢) je i pres svij

komercénéji zaméreny styl osvézujicim pohledem na srbskou realitu.

40. dvefe (r. Elchin Musaoglu, Azerbajdzan 2008)

Pohadkové motivovany pribéh mladého Rustama o cesté za odpovédnosti a moralni
dospélosti v rezii zkuSseného Elchina Musaoglua byl - dle mého - jednim z prekvapeni
karlovarské soutéze. Realisticky komponovana kamera, Casto vyuzivajici z ruky dynamiku
déjovych sekvenci skvéle zobrazuje prostredi hlavniho mésta Baku, kam mlady Rustam
odjizdi, aby se naucil, jak zabezpecit rodinu. Celkové realisticky komponované vypraveéni
je obcas naruseno fantasknimi motivy, jez vynalézavé pracuji s kontrastem svétla a tmy
(skvélé sekvence s pouli¢ni lampou). Jde zcela jisté o film, jenz by nemél uniknout
kazdému zajemci o exotictéjsi kinematografie a jenz si v druhém planu klade otazku po
autenticité filmového vypravéni. Film byl poprvé predstaven na festivalu v Houstonu a na

Tydnu azerbajdzanského filmu v Madarsku.
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Zit! (r. Artan Minarolli, Albanie, Rakousko, Francie 2009)

Dalsi prijemné prekvapeni této soutéZze pochazi tentokrat z Albanie. Zkuseny Artan
Minarolli natodil film o tradici krevni msty pohledem mladého muze, ktery - chté nechté -
musi respektovat starodavnou tradici, jez se dédi z otce na syna. Pod hrozbou smrti je
nucen postupné odkryvat slozity a kruty svét hodnot svéta, kterému jiz nerozumi.
Minarolli zvolil tradi¢né chronologicky styl vypravéni, které ale dokdzal ozvlastnit
specifickymi prostredky, zvl. kamerou a stfihem (velmi povedené sekvence rokovani rady
starSich snimané ruc¢ni kamerou). Nebal se ani poetizace urcitych scén, zvl. zavérecného
vyusténi daného sporu, kterou stylizoval do mirné romantického havu. Zavérecny epilog -

dle skutec¢nych udalosti - jen podtrhl naléhavost celého vypravéni.

Tlumena svétia (r. Ignas Miskinis, Litva, Némecko 2009)

Kinematografie pobaltskych statl jiz nékolikrat dokazala, Ze rozhodné stoji za
pozornost, ale v poradi druhy snimek reziséra Ignase Miskinise je spiSe ukazkou
manyristické tendence ,festivalové uméleckych® filmQ, zalozenych zdanlivé na volném
seskupeni scén ,ze zivota“ urcitych postav. Pribéh navenek Uspésného, ale vnitiné
nestastného tricatnika Tadase je pfesné tim tvarem, ktery i pres obcdasné absurdné-
komedialni sekvence a napadity stfih nabizi jen nudu prefabrikovanych Uvah nad lidskou
svobodou v odcizeném, ptetechnizovaném svété. Rozhodné& jeden z nejhordich filmd

v dané soutézi.
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Samanka (r. Guka Omarova, Kazachstan, Rusko, Francie, Némecko
2008)

Festivaly (Moskva, Toronto, Rotterdam) jiz provéreny snimek rezisérky Guky
Omarovy je plsobivé natoleny film o stfetu pradavnych $amanskych praktik s moderni
civilizaci v prib&hu staré zeny, doufajici ve $tastny konec jednoho prokleti za pomoci jejiho
vnuka. Omarové (vzpomernme jeji velmi Uspésny debut Cvok, 2004) se podafilo plasticky
vykreslit slozitou situaci kazachstanského prostredi. Jde o dalsi presvédcivy priklad toho,
ze film v Kazachstanu stoji za pozornost, i kdyZz je z velké Casti zavisly na zahrani¢nich
koprodukcich. Dikazem tohoto tvrzeni jsou filmy jako Tulpan (r. Sergey Dvortsevoi), A
Gift to Stalin (r. Rustem Abdrashev), jenz slavil Uspéch na festivalu v Pusanu, a pravé

Samanka.

Papirovy vojak (r. Alexey German jr., Rusko 2008)

Stfibrnym Ilvem v Benatkach ocenény snimek ruského reziséra Alexeye Germana jr.
vzbudil v redakci Fantomu vasnivé diskuze o funkci a zajimavosti divadelniho aranzma ve
filmu. Piib&h, nasyceny rlznymi literdrnimi (Tolstoj, Dostojevskij) i divadelnimi (zvlasté
Cechov) reminiscencemi, je neotfelym pohledem na jednu etapu skvélé sovétské historie
technického vyvoje - skupina postav je na kosmické zakladné Bajkonur svédkem prvniho
letu clovéka do kosmu, ale také tragicko-komickym eskapadam osudu, jenz v literarné
stylizovaném vypravéni presouva jednotlivé postavy jako Sachové figurky po plose Zivota.
Jde o film, ktery svym stylem, podobou i charakterem vybizi k diskuzi — nad zplsobem

filmového vypraveéni.

3
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D&blovo mésto (r. Vladimir Paskaljevié, Srbsko 2009)

Debutujici rezisér Vladimir Paskaljevi¢ natocil horkou komedii o osudovych strastech
nékolika postav Zijicich v Bélehradé. Absurdné-groteskni tén vypravéni skvéle svédci
pozvolnému zamérnému odhaleni jednotlivych krutosti, pachanych konkrétnimi postavami.
Stale aktualni kontrast bohatého a chudého svéta, ktery casto donuti postavy poslapat
vSechny své presvédceni, v Paskaljevicové filmu koresponduje s realisticky nacrtnutou linii
kriminalniho svéta moderniho Srbska. Jde o film, ktery nezaujme formou, ale zvlastné
absurdné-komedidlnim pohledem na soucasnou realitu. Rozhodné vsak jde o dalsi priklad
vzristajici kvality srbského filmu; vzpomefime filmy Love and other Crimes Stefana
ArsenijeviCe, Paper prince Marko Kostice (uvedeno minuly rok na Zlinském filmovém
festivalu) a provokativni pohled na sexualni sluzby ve filmu On the Beautiful Blue Danube

Darko Bajice.

El Paso (r. Zdenék Tyc, Ceska republika 2009)

Jediny &esky zastupce v obou souté&Znich kategoriich celovedernich film je dal&im
pohledem reziséra Tyce na socidlni realitu nasi zemé. Po ,umélych" a nevyraznych Malych
oslavéch se Tyc vraci ke kombinaci profesiondlnich hercl se skuteénymi predstaviteli
daného piib&hu a realisticky vypravi pfib&h o rozdilnostech Zivota Romu vzhledem
k vétSinové spolecnosti svazané povinnostmi a zakony. Misty televizni aranzma
v kombinaci s polodokumetarnimi zabéry vytvari zvlastni celek, jenz pravdépodobné stoji

za videni.
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Druhy breh (r. George Ovashvili, Gruzie, Kazachstan 2008)

Cenami (Paris, Seattle, Jerevan) ovénceny film reziséra Ovashviliho a predstaveny
letos v sekci Kplus na Berlinale je dalsim vypravénim o nasledcich vale¢ného konfliktu,
tentokrate v ramci - v soucasnosti vcelku aktualnim - sporu mezi Abchazii a Gruzii. Mlady
Tedo byl donucen i s matkou opustit rodnou Abchazii, a Zivofi tak na kraji gruzinského
hlavniho mésta Thbilisi. Jednoho dne se rozhodne vratit se do rodného kraje, nalézt
vlastniho otce i vlastni rodinné koreny. Ovashvili zobrazuje neklidnou atmosféru
s odstupem, jenz kombinuje Uchvatné celky, taméjsi prirodni scenérie, snimané pomalou
jizdou kamery s drobnokresbou jednotlivych postav, zachycenych ruéni kamerou z riiznych
Ghld pohledu. I kdyZ jde opét o snahu vypravét univerzalni ptib&h, film plsobi Zivé,
presvédcive, a to hlavné diky soustfedénému vykonu hlavniho hrdiny.

Sedmy kruh (r. Arpad Sopsits, Mad’arsko 2009)

Pravdépodobné nejlepsi snimek pochazejici z Madarska na letoSnim karlovarském
festivalu od reziséra Sopsitse, jenz se jiz potreti vénuje problematice a zahadnosti détské
duse (predtim ve filmech Strelnice, 1989 a Opustény, 2001 - cena Ministra kultury na
festivalu ve Zliné). S odkazem na Dantovu BoZskou komedii vypravi Sopsits pfibéh party
mladych lidi, ktefi se ocithnou mezi dvémi nazorové silnymi tradicemi - nabozenskou,
reprezentovanou postavou mladého knéze Gabora, a pohanskou, kterou zastupuje
zdhadny kluk jménem Sebestyén. V Uchvatné snimaném filmu, kombinujicim tradi¢né
pomalou jizdu kamery s dynamickym stfihem sekvenci snimanych z ruky, se pred divaky
postupné odkryva ambivalentni rovina lidského svéta se vSemi zakoutimi. Pro¢ redukovat
cely pribéh pouze na strasti détské duse? Krutost i zoufalstvi predstavuje Sopsits jako
integralni casti lidské duse - déti jsou jen vyraznym prikladem daného fenoménu;

podléhaji mnohem jednoduseji, nebo ne?
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Nici syn (r. Arsen Anton Ostoji¢, Chorvatsko, Slovinsko 2008)

Snimek Uspésného chorvatského reziséra Arsena Antona OstojiCe vypravi pribéh o
osudech valeéného veterdna Ivana, jenZ pfiel o nohy, a je tak nucen Zit svij Zivot
v domacnosti s rodiCi, jejichz minulost se dotkne vSech zucastnénych postav. Mnoha
cenami vyznamenany film (Pula, Cottbus) stoji predevSim na skvélém hereckém vykonu
Alena LiveriCe, jenz postavé Ivana vtiskl nesmlouvavou davku fanatismu, zoufalstvi i
hrdosti. Film, jenz od pocatku sméruje k osobni tragédii, skvéle pracuje s detaily hlavniho
hrdiny, ktery svym sebe-destruktivnim jednanim skvéle zobrazuje komplikovany vztah
Chorvatl k Srbdm. Bez formalnich pFikras natoeny film takté? pozoruhodné pracuje
s Ustfednim hudebnim motivem - napévkem, ktery odezniva v usich i delsi dobu po

shlédnuti snimku.

Jeden a pil pokoje (r. Andrej Chrzanovskij, Rusko 2008)

Formalné zajimavy snimek reZiséra Chrzanovského vypravi o osudu slavného basnika
Josifa Brodského, nositele Nobelovy ceny, jenz byl donucen opustit rodny Sankt Peterburg.
Film, kombinujici hrané, animované i divadelné inscenované pasaze, je osobni zpovédi

velkého basnika, jez kombinuje osobni vzpominky s historickymi udalostmi dané doby.
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Chrzanovského film je biografickou freskou, vzdavajici hold jednomu vyznamnému umélci
i dlouhé tradici ruské kinematografie. Film byl s Uspéchem promitan na festivalech

v Rotterdamu a v Istanbulu.

Raci (r. Ivan Cherkelov, Bulharsko 2009)

Dle mého druhy nejhorsi snimek dané soutéze, ktery nendpadité vypravi o osudovém
nadhodném stietu dvou kamaradid ve sluzbach kriminalniho podsvéti. ReZisér Cherkelov se
sice snazi vykreslit slozitou situaci bulharského prostredi, ale svym vypravénim -
natoenym bez napadu - jen povrchné spojuje realistickou linii svého pribéhu s pseudo-
zamyslenim nad vrtkavou osudovosti nékterych setkani. Film byl uveden v hlavni soutézi

Moskevského festivalu.

Prasklina (r. Michal Rosa, Polsko 2008)

Festivaly (Cottbus, Seattle) provéreny film polského rezZiséra Michala Rosy je
komornim psychologizujicim vypravénim o manzelské dvojici, do jejichz tficetiletého
souziti kruté vstoupi informace o manzelové kolaboraci s komunistickym rezimem, jez
navic spocivala v donaseni informaci na otce vlastni manzelky. Rosa vyuziva pfitmi

interiérl, aby navodil tesknou a Uzkostnou naladu, kterd provazi oba hlavni protagonisty
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cely filmovy pribéh. NelUstupnost az tvrdohlavost hlavni Zzenské postavy (ocenénad Jadwiga

Jankowska-Cieslak) je urcitou synekdochou polského pristupu ke komunistické minulosti.

Ztracené &asy (r. Aron Matyassy, Mad'arsko 2009)

Debutujici rezisér Matyassy natocil plsobivy snimek o komplikovaném vztahu dvou
sourozencl, Ivéna a postizené Eszter, jeZ je za podivnych okolnosti znasilnéna. V malém
méstecku na vychodé Madarska plyne Zivot pomalym tempem - podobné snima dé&jové
sekvence i kameraman Maté Herbai, jen v rozhodujicich déjovych zlomech nabizi stfihové
dynamict&jéi pohledy z n&kolika UhlG. Film, stylov& ptipominajici mistrovstvi Bong Joon-
hoa, umélecky vytiibenym zplsobem vypravi o vin&, trestu i pomsté s tradi¢né osudovymi
kontacemi, charakteristickymi pro madarsky film. Snimek ziskal hlavni cenu na Tydnu

madarského filmu.

Michal Kriz
Ocenéni:
Cena Na vychod od zapadu: Jeden a pdl pokoje (r. Andrej Chrzanovskij, Rusko 2008)

Zvlastni uznani: Prasklina (r. Michal Rosa, Polsko 2008)
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Top 5 autora textu:

40. dverfe (r. Elchin Musaoglu, Azerbdjdzan 2008)

Sedmy kruh (r. Arpad Sopsits, Madarsko 2009)

Zit! (r. Artan Minarolli, Albanie, Rakousko, Francie 2009)
Nici syn (r. Arsen Anton Ostoji¢, Chorvatsko, Slovinsko 2008)

Samanka (r. Guka Omarova, Kazachstan, Rusko, Francie, Némecko 2008)
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Look to the East

The , East of the West ,,Competition at Karlovy Vary IFF 2009
There isn’t much doubt that the ,East of the West“"competition at the Karlovy Vary

film festival is exactly "the" kind of a profile section that gives the whole festival a certain
character. After all even the foreign media call this film excursion to the ,Eastern block™- a
bit too poetically — "a multicoloured window to the world of East-European cinema".
According to the official dramaturgic strategy of this section, the ,East of the West"
competition focuses primarily on films from the former communist block and at the same
time tries to make the Western audience aware of interesting films from the Asian part of
the former Soviet Union. Its focus is quite logically anchored in the geographical position
of the Czech Republic, because our country is due to its position (and cultural milieu) the
centre of a certain borderline between the East and the West, or rather has often tried to
present itself in this way. This dramaturgic plan is quite understandable within the overall
strategy of the festival, quite desirable with respect to the festival promotion and quite
welcome with respect to the general audience. For the Czech audience, the film production
of the ,East of the West" countries can often become an interesting alternative to the
~Western" cinematography of strong European countries (France, Great Britain, Germany,
Spain, Italy and the Scandinavian countries), or of the USA. If we ignore the nowadays a
bit archaic vision of West-East (e.g. with regard to a lot of co-productions), it is clear that
the ,East™has a lot to offer. On the other hand, the festival focuses on traditional
cinematographies with a successful history, Poland, Hungary, Romania and mainly Russia
(after all the current Russian production is practically unknown in our country), and
simultaneously opens the opportunity to look at the less-known cinematographies, e.qg.
Georgia, Azerbaijan, former Yugoslavia countries etc., which are unequivocally attractive
for the ,West". The primary question remains if the festival manages to keep the given
dramaturgic plan with good enough and breakthrough films which could then thanks to
the presentation at an ,A" level festival get into foreign West-European film circles.

The Karlovy Vary film festival is of course not the only festival focused on films from

the Eastern part of Europe, or from the Asian part of the former Soviet block. Even in this
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field there is severe competition among European festivals, the direct competitors for
Karlovy Vary (apart from national showcases) being the festivals in Moscow, Rotterdam,

Cottbus, Sofia, Warsaw and Kluze. What's more, the Moscow festival takes place directly

before the Karlovy Vary festival (this year from 19t"-28t™ june) and Cottbus specializes in
East-European films (Festival des osteuropaischen Films). This is reflected in this year’s
programme of the “East of the West” competition: half of the films in the competition had
been shown at other festivals (Polish film Scratch and Croatian-Serbian film No One’s Son
even in Cottbus last year). Out of all fourteen films (in the last two years there was a
constant number of fifteen films in the competition) Karlovy Vary presented three world
premieres (Alive!, Low Lights and Devil’s Town; in 2008 only one and in 2007 two world
premieres). The competition programme this year included one Czech film (E/ Paso by
Zdenék Tyc) and two films which had received a prize at more prestigious festivals: Paper
Soldier by Alexey German Jr. (Silver Lion for Best Director at the Venice festival) and
Scratch (Special Prize for an Outstanding Artistic Contribution at the Cottbus festival).
Hungarian films were traditionally strongly represented (The Seventh Circle by Arpéd
Sopsits, Lost Times by Aron Matydssy), which means that Karlovy Vary once again
presented the work of the promising Hungarian director of photography Mark Gyori (The
Seventh Circle; Happy New Life directed by Arpéd Bogdan in 2007; and yet another film
Katalin Varga by a debut director Peter Strickland in the ,Horizons"“section). On the other
hand there wasn't a single Romanian film this year (not even within the whole festival
programme), although there were films to choose from e.g. (at random): The Happiest
Girl in the World by Radu Jude (awarded at Sundance and with the C.I.C.A.E. Award in the
Berlinale ,Forum® section), a feature documentary The Flower Bridge (the best Romanian
film of the year) by Thomas Ciulei or Exchange by the classical Romanian film director
Nicolae Margineanu (regardless of the fact that the selection completely ignored the
original project of Romanian directors Tales from the Golden Age presented this year in

the ,,Un certain regard" section at Cannes).

So what was the , East of the West ,,competition like this year?
(1) Despite all the criticism I believe it was good. It offered several extraordinary

films: The 40% Door (by Elchin Musaoglu, Azerbaijan 2008), Alive! (by Artan Minarolli,
Albania, Austria, France 2009), The Seventh Circle (by Arpéd Sopsits, Hungary 2009) and
No One’s Son (by Arsen Anton Ostoji¢, Croatia, Slovenia 2008), but also - unfortunately -
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films of very poor quality (Low Lights, by Ignas Miskinis, Crayfish, by Ivan Cherkelov). The
Fantom editors' opinions most differed probably by Paper Soldier, by Alexey German Jr.

(2) Karlovy Vary once again proved to derive benefit from showing films which had
been successful and awarded at other festivals (remember last year’s Tulpan). On the
other hand, it tends to acquire interesting films from the Baltic countries (esp. last year
the world premiere of I Was Here by René Vilbre, Estonia, Finnland 2008), although this
tendency didn’t manifest this year.

(3) Apart from often very important topics (this year connected to wars) there were
films which dealt with the given topic in a slightly more humorous, nearly absurd, form -
the Serbian film Devil’s Town (by Vladimir Paskaljevi¢) is despite my own more

commercially focused style a very refreshing look at the Serbian reality.

The 40" Door (by Elchin Musaoglu, Azerbaijan 2008)

A fairy-tale like story of young Rustam about the path to responsibility and moral
maturity directed by Elchin Musaoglu was - in my opinion — one of the surprises of the
Karlovy Vary competition. Realistically composed camera work, often using the hand to
make plot sequences more dynamic, brilliantly pictures the milieu of the capital city of
Baku where young Rustam goes to learn how to provide for his family. The overall
realistically composed narrative is sometimes disturbed by fantastic motives which skilfully
use the contrast of light and dark (remarkable scenes with a street lamp). It is surely a
film which no real fan of more exotic cinematography should leave out and which on
another level questions the authenticity of film narration. The film had already been

presented at the Houston festival and at the Azerbaijan Cinema Week in Hungary.

Alive! (by Artan Minarolli, Albania, Austria, France 2009)

Another pleasant surprise of this competition came from Albania. Experienced
director Artan Minarolli made a film about the tradition of blood revenge seen through the
eyes of a young man who, regardless if he wants to or not, has to respect the ancient
tradition, which is inherited from father to son. Under the threat of death he is forced to
gradually unveil the complicated and cruel world of values he does not understand
anymore. Traditionally, Minarolli chose the chronological style of narration, which he
managed to enrich with specific means, esp. camera and editing (a very well shot
sequence of the elders’ council meeting shot with hand camera). He wasn’t afraid to

poetize certain scenes, esp. the final conclusion of the dispute which he stylised into a
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slightly romantic array). The concluding epilogue - based on real events - only

emphasises how urgent the situation is.

Low Lights (by Ignas Miskinis, Lithuania, Germany 2009)

The Baltic countries’ cinematography has proved several times it is worth seeing, but
the second film by Ignas Miskinis is rather an example of a mannerist tendency of the
“festival-art” films which are based on seemingly free associations of “real-life” scenes of
certain characters. The story of a seemingly successful but internally unhappy thirty-year-
old Tadas is exactly the form which despite occasional absurdly comic sequences and
original editing offers only the boredom of prefabricated contemplations on human
freedom in an alienated and over-engineered world. Definitely one of the worst films in

the competition.

Native dancer (by Guka Omarova, Kazakhstan, Russia, France,
Germany 2008)

Guka Omarova made a film which has proved its qualities at several festivals
(Moscow, Toronto, Rotterdam). It follows the clash of ancient shaman practices with the
modern civilisation in the story of an old woman who is hoping for a happy ending of an
old curse with the help of her grandson. Omarova (let’s not forget her very successful
debut Schizo, 2004) managed to draw very plastically the complicated situation of the
Kazakh milieu. It is another convincing example that Kazakh films are worth seeing
despite being dependant for the most part on foreign co-productions. Films like Tulpan (by
Sergey Dvortsevoi), A Gift to Stalin (by Rustem Abdrashev), which achieved success at

the Pusan festival, and the Native Dancer itself prove it very well.

Paper Soldier (by Alexey German Jr., Russia 2008)

German's film, which received the Silver Lion at the Venice festival, incited a heated
debate among the Fantom editors about the function and appeal of theatre arrangement
in a film. The story, filled with various literary (Tolstoy, Dostoyevsky) and theatre
(especially Chekhov) reminiscences, is an original look at one phase of the outstanding
Soviet history of technical development. A group of people at the Baikonur space station
witness the first manned space flight but also the tragicomic twists of fate which in a
literary stylised narration moves the individual characters like chess figures on the board

of life. The style, form and character open a discussion about the film narration.
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Devil’s Town (by Vladimir Paskaljevi¢, Serbia 2009)

The debut director Vladimir Paskaljevi¢ made a bitter comedy about the sufferings of
several characters living in Belgrade. The absurd-grotesque tone of the narration is ideal
for the gradual intentional disclosure of individual cruelties carried out by the protagonists.
The ever topical contrast of the rich and poor world, which often forces the characters to
trample down all their beliefs, corresponds in Paskaljevic¢’s film to the realistically drawn
line of the criminal world of modern Serbia. It is a film which attracts not by the form but
by a distinctly absurd-comedic view of the present reality. It is definitely another example
of the growing quality of Serbian film; for example films like Love and other Crimes by
Stefan Arsenijevi¢, Paper Prince by Marko Kosti¢ (presented last year at the Zlin film
festival) and a provocative look at sexual services in the film On the Beautiful Blue

Danube by Darko Baji¢.

El Paso (by Zdenék Tyc, Czech Republic 2009)

The only Czech film in both competition feature film categories is Zdenék Tyc's
another look at the social reality of our country. After ,artificial® and indistinctive Small
Celebrations Tyc returns to the combination of professional actors and real impersonators
of the given story and realistically pictures the differences between the lives of the Roma
and the majority society bound by duties and laws. The film sometimes feels like a TV
adaptation, which in combination with half-documentary footage creates a film probably

worth seeing.

The Other Bank (by George Ovashvili, Georgia, Kazakhstan 2008)

Ovashvili’s film, which has received a lot of prizes (Paris, Seattle, Yerevan) and was
presented at the ,Kplus" section at this year’s Berlinale, is another narrative about the
consequences of a war, this time of the quite topical conflict between Abkhazia and
Georgia. Young Tedo was forced to leave his home country Abkhazia with his mother and
now lives poorly in the suburbs of the Georgian capital of Tbilisi. One day he decides to
return to his homeland, find his father and his family roots. Ovashvili depicts the stirring
atmosphere with distance which combines magnificent full shots of the nature scenery
using a follow shot and detailed portraits of the individual characters using hand camera
from various angles. Although it is again an effort to narrate a universal story, the film

feels convincing, mainly thanks to the concentrated performance of the main protagonist.
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The Seventh Circle (by Arpad Sopsits, Hungary 2009)
Probably the best Hungarian film at this year’s Karlovy Vary festival by Sopsits, who

has already made three films on the mysterious soul of a child (Shooting Gallery in 1989
and Abandoned in 2001 - the Minister of Culture Award at Zlin festival). With cross-
references to Dante’s Divine Comedy Sopsits tells the story of a group of young people
who arrive between two strong traditions - religious one represented by the character of a
young priest Gabor and a pagan one represented by a mysterious boy called Sebestyén.
The magnificently shot film, which combines the traditionally slow follow shots and a
dynamic editing of hand-shot sequences, gradually uncovers the ambivalence of the
human world with all its niches. Why reduce the whole story to the sufferings of a child
soul? Sopsits presents cruelty and despair as integral parts of the human psyche -
children are merely a distinct example of the given phenomenon; they succumb much

more easily, don't they?

No One’s Son (by Arsen Anton Ostoji¢, Croatia, Slovenia 2008)

The successful Croatian director Arsen Anton Ostojic tells a story of the war veteran
Ivan who had lost his legs and is forced to live his life in the household of his parents.
Their past influences all the characters. The film has received a lot of awards (Pula,
Cottbus). Its success lies mainly in the excellent acting of Alen Liveri¢, who furnished his
Ivan with an uncompromising dose of fanaticism, despair and pride. The film which heads
for a personal tragedy from the very beginning, works excellently with close shots of the
main protagonist who perfectly mirrors the complicated relationship of Croatians and
Serbs with his self-destructive behaviour. The film was shot without any formal
decorations and uses remarkably well the music motive - a tune which stays in your ears

even long after you've seen the film.

Room and a Half (by Andrey Khrzhanovsky, Russia 2008)

Khrzhanovsky's formally interesting film tells the story of a famous poet Joseph
Brodsky, the Nobel-prize winner, who was forced to leave his home town of St. Petersburg.
The film combines acted, animated and theatre-like passages. It is a personal confession
of a great poet who combines his personal memories and the historical events of the given
era. Andrey Khrzhanovsky's film is a biographic fresco paying tribute to a great artist and
to the long tradition of Russian cinematography. The film was successfully screened at

festivals in Rotterdam and Istanbul.
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Crayfish (by Ivan Cherkelov, Bulgaria 2009)

In my opinion the second worst film in the competition which narrates the fatal
accidental meeting of two friends in the services of the underworld of crime. Director
Cherkelov tries to draw a complex situation of the Bulgarian milieu but his narration - shot
without any invention - only superficially connects the realistic line of the story and the
pseudo-meditation on the versatile fatality of some encounters. The film was presented at

the Moscow festival in the main competition.

Scratch (by Michat Rosa, Poland 2008)

Michat Rosa’s film has already been shown at several festivals (Cottbus, Seattle). It
is an intimate psychological story of a married couple whose thirty-year-long marriage is
cruelly disturbed when it comes out that the husband collaborated with the communist
regime and on top of that informed on the father of his own wife. Rosa uses the twilight of
interiors to create a sorrowful and distressed atmosphere which accompanies both main
protagonists the whole story. The stubbornness and obstinacy of the female lead (awarded
Jadwiga Jankowska-Cieslak) is a certain synecdoche for the Polish attitude to the

communist past.

Lost Times (by Aron Matyassy, Hungary 2009)

The debut director Matyassy made an impressive film about the complicated
relationship of two siblings, Ivdn and retarded Eszter, who is raped under strange
circumstances. In a small town in the East of Hungary the life has a slow pace - director
of photography Maté Herbai shoots the film in a similar way, only at the turning points his
editing offers more dynamic views from several perspectives. The style of the film
resembles Bong Joon-ho’s mastery, and tells the story of guilt, punishment and revenge
with traditionally fatal connotations, which are characteristic for Hungarian

cinematography. The film received the main prize at the Hungarian Cinema Week.

Michal KFiz

Awards:
~The East of the West"Award: Room and a Half (by Andrey Khrzhanovsky, Russia 2008)

Special Mention: Scratch (by Michat Rosa, Poland 2008)
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Text author’s Top 5:

The 40th Door (by Elchin Musaoglu, Azerbaijan 2008)

The Seventh Circle (by Arpad Sopsits, Hungary 2009)

Alive! (by Artan Minarolli, Albania, Austria, France 2009)

No One’s Son (by Arsen Anton Ostoji¢, Croatia, Slovenia 2008)

Native Dancer (by Guka Omarova, Kazakhstan, Russia, France, Germany 2008)
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Forum nezavislych

Férum nezavislych byva Casto oznacovano za jednu ze nejvyznamnéjsSich a divacky
nejoblibenéjdich festivalovych sekci. Pokud se vdak dikladnéji zamyslime nad filmy letos
v této sekci uvedenymi, mozna se neubranime podezreni, ze vysSe uvedené pochvalné
privlastky jsou vlastné dnes uz jen pouhou matouci, od dob drivéjsi odliSné dramaturgie
setrvale uzivanou nalepkou, ktera jiz priliS nevypovidd o tom, jak kvalitné je sekce
vystavéna a naplnéna.

V tiskovych materidlech karlovarského festivalu se o Foéru nezavislych - o jeho
vymezeni ¢i dramaturgické koncepci - docteme jen malo: sekce ma predstavovat
nemainstreamovy filmovy pohledu na svét, uvadi snimky pokud mozZno objevné,
originalni, nejcastéji debuty a svétové & mezinarodni premiéry. Takovato zakladni
charakteristika by byla jisté v poradku, pokud by samotné filmy zarazené do této sekce
vykreslily divakovi presnéjsi obraz celkové koncepce a soucasné by ji vyraznéji odlisily od
ostatnich sekci, majicich svym zamérenim k Foéru nezavislych pomérné blizko (napfr. Jiny
pohled ¢i Horizonty, z nichz v obou bychom nasli filmy, které svym osobitym autorskym
pristupem leckdy prekonaji vybér Fora nezavislych). Nedostatecna vyhranénost a
priraznost této sekce vyplyvé predevsim z toho, jak festivalovi dramaturgové pro své
potfeby (ne)definuji pravé onen vcelku problematicky koncept filmové ,nezavislosti* a
nasledné pak také stanovuji kritéria pro vybér jednotlivych snimkd zahrnutych do Féra
nezavislych. V dobé&, kdy sekci pfipravovali Stefan Uhrik a Hana Cielova, usilovala
dramaturgie zejména o objevovani a prozkoumavani teritoria nezavislé kinematografie, o
filmy ,nezdvislé duchem a obsahem, filmy, které divdkim predvedou néco, co jesté
nevidéli* (S. Uhrik, Festivalovy denik, 30. &ervna 2006, s. 15). Samotné produkéni
podminky, tedy nejcastéjSi méritko tzv. ,nezavislosti® filmu, nehraly podstatnou roli.
V poslednich dvou letech, spolu se zménou dramaturgie, se karlovarské vnimani
nezavislého filmu posunulo jinym smérem (snad i ve snaze vymezit se pravé viéi Jinému
pohledu) a dlraz v sekci je kladen pfedevsim na objevnost ve smyslu uvadéni autorskych
debutl (& druhych filmd), mezinarodnich & sv8tovych premiér a Casto také snimkd
natoc¢enych s malym stabem a malym rozpoctem. Takova je alespon soucasna prezentace

sekce Fora nezavislych navenek, smérem k divakim.
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Pokud jsou to opravdu v prvé radé tato méritka, kterd jsou rozhodujici pro zarazeni
filmu do Fdéra nezavislych, je existence a hodnotnost celé sekce jako samostatné ponékud
diskutabilni. Oproti dfivéjsim roénikim se také v poslednich dvou letech vyrazné snizil
pocet filmQ v sekci uvaddénych - misto plvodnich tficeti az &tyficeti snimkl obsahoval
letodni vyb&r pouhych dvanact snimk{. Férum nezavislych tak ¢asteéné prichazi o moZnost
systematicky sledovat a predstavovat komplexnéjsi obraz déni na nezavislé filmové scéné;
soudé dle letodnich tituld podléhal vybér promitanych filmd dost mozna vice ndhodé (resp.
tomu, ktery ze zacinajicich rezisérl do Varl poslal ¢ neposlal nahledové DVD se svym
filmem) neZ cilenému a ddslednému mapovani soudobé nezdvislé kinematografie a

aktivnimu hledani kvalitnich, dosud neobjevenych snimkd.

VSechno to podivné a nové

Samozrejmé, ze to vSe nemusi znamenat, ze by filmy, uvadéné ve Féru nezavislych,
byly $patné. Naopak, vybé&r letodniho ro&niku ptinesl nékolik zajimavych filml, celkové
ovéem sekce trpéla citelnou nevyvazenosti. Umysl uvadét prednostné debuty byl naplnén,
az na nékolik vyjimek Slo skute¢né o prvni (druhé) filmy, v pripadé nékterych se ale
vkradd domnénka, Ze kritérium ,prvotnosti® bylo dilezité vice neZ jejich samotné formalni
kvality. Né&které z promitanych filmi tak jsou zcela primérné a obédas filmarsky nepfilis
presvédcivé, napf. jihokorejské Sestry na cesté, Spanélsky (zejména scenaristicky
nedotazeny) pokus o thriller Ramirez &i kanadsky (tentokrat nikoli debutovy) film New
Denmark. Jejich tvlrcdm se ne vzdy dafi uvést do soucinnosti jednotlivé filmové slozky,

zapletky snimk{ tak mohou vyznivat $ablonovité nebo plytce (Sestry na cesté, Vsechno to
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podivné a nové), nékdy filmy (a snad i zdmé&rné&) plsobi témé&F aZ amatérskym dojmem
(New Denmark, CasteCné La Tigra, Chaco) a odhaluji nejistotu a nezkusSenost zacinajicich
rezisérd.

Zcela osobitou autorskou formalni koncepci je vyluény rusky film Kyslik, ktery Ivan
Vyrypajev natocCil podle vlastni divadelni hry jako koldzovité pasmo stavici na vizualné
prepjaté, agresivni klipové estetice, v niz se sama tradicni filmova re¢ témér ztraci. Od
zazitych konvenci (obzvlasté narativnich) se odvraci také polska adaptace stejnojmenného
romanu Doroty Mastowské Cervend a bild reziséra Xaweryho Zutawského. Nesnadno
pristupna filmova forma, kdy se dé&j rozviji bez jasnych logickych vazeb a souvislosti, ma
své opodstatnéni (hlavni hrdina je permanentné pod vlivem drog), navic se tak krajné
stylizovana filmova fec pokousi o priblizeni extrémnimu, pokfivenému jazyku Mastowské.
Obraz svéta, ktery Cervend a bild podava, mlze byt iritujici, odpudivy i fascinujici,
kazdopadné vSak burcuje z divaka z letargie a nabizi cosi zcela odliSného nez vétSina

jinych filma.

Eamon

Podobna kontroverze se naopak netyka dalSich dvou - filmarsky pravdépodobné

nejzdafilejdich - snimkd Féra nezavislych: absolventského filmu Izraelce Orena Guviliho

Bezpecny prostor a irského debutu Eamon Margaret Corkeryovél. Zadny z téchto film@
neprindsi nic prevratného, nezvykle origindlniho a vylu¢ného; oba jsou to citlivé a

empatické pohledy na dva intimni zivotni pribéhy. V prvnim pripadé je to svatba mladého
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Zzidovského paru v Haifé, neustale ohrozovand a narusSovana valkou a bombardovanim
mésta. Formalné disty, koncentrovany snimek je jednoduchou, svézi a nakonec (navzdory
déjovym okolnostem) optimistickou vypovédi o nepfilis viditelnych aspektech Zivota ve
valkou zasazeném meésté.

Také Eamon se soustfedi na rodinné téma: vypravi pribéh jakéhosi svébytného
»rodinného trojuhelniku®, kdy vztah mezi mladymi partnery stale hloubé&ji narusuje jejich
maly syn, az nezdravé fixovany na svou matku. Rezisérka se zaméruje predevsSim na
pfibéh sdm - na vztahy a pocity postav, naladu a atmosféru okamziku. Toto vSe se ji daFi
zachytit s neobvyklou zrucnosti, s lehkosti, kterd dovoluje do v podstaté neveselého
tématu (rozpad rodiny) proniknout jemnému humoru. Zamérné se zfikd formalnich
experimentd ve prospéch hladkého, nendpadného stylu (jen vyjime&né& pouzije ruéni
kameru a steadicam); vypravi v detailech (odhalujicich skutecné pocity postav Ci vtipné
odlehdujicich scénu), bez tézkopadného psychologizovani, bez sentimentu, s citem pro
dramatickou situaci a pointovani scény a pomoci jednoduchych prostfedkl rozehrava
pfibéh o neschopnosti mezilidské komunikace, krutosti svéta dospélych a détské touze se
tomuto svétu vymanit.

Sekce Férum nezavislych leto&niho ro¢niku karlovarského festivalu nabidla divdkdm
dvanact filml, které spojuje zejména to, Ze jde prevazné o debutové snimky, kvalitativné
ne vzdy uspokojujici. Snimk& obdobné Grovné je v Sirokém spektru soucasné nezavislé
(nejen debutové) produkce celd fada. Zbyva se jen ptat, jestli by prestizni a
nejvyznamnéjsi filmovy festival ve stfedni a vychodni Evropé nemél mit prece jen o néco
vysSSi ambice, nez jen prezentovat koncepcné nesnadno Citelny a pravdépodobné také
spie nahodily vybé&r né&kolika nezavislych filml, a to navic v samostatné a sout&zni sekci.
Neméla by ona ,objevnost" spoéivat vice v hledani tvir& originality, v napaditém
vymezeni tématu, v kreativhim odklonu od konvenci ve stylu a vypravéni nez jen
v prostém faktu, ze jde o rezijni prvotiny? Nemél by tento vybér systematicky
predstavovat nezavislou scénu a byt inspiraci pro dalsi festivaly a pro filmové distributory?
V opac¢ném pripadé neni koncept samostatné sekce Féra nezdvislych pfiliS smysluplny,

kvalitni filmovou alternativu totiz nabizi az priliS omezené.

Hana Stuchlikova

1. Letosni vitéz sekce ocenény Nezavislou kamerou.
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Panorama soucasnéeho filmu

10 filmG sekci Oteviené oci a Horizonty

Kromé stézejnich soutézi nabizi program karlovarského festivalu kazdorocné také
nékolik paralelnich sekci, mapujicich soucasné déni v kinematografii. Dvé z nich jsou
zaméfeny na filmy, které vyvolaly znaény ohlas, at uz svym uvedenim na jiném,
prestiznéjsSim festivalu, nebo primo jakymkoli ocenénim. Sekce Horizonty sdruzuje snimky
napri¢ festivaly, prehlidkami, cenami a Oteviené ocli jsou koncipovany jako ohlasy
canneského festivalu. Z obou vybirame podle nas nejpodstatnéjsi dila - s vyjimkou
Hanekeho Bilé stuhy, které se budeme vénovat samostatné u prilezitosti jeji ceské
premiéry.

Nejvétsi pozdvizeni vyvolal v Karlovych Varech pochopitelné Antikrist Larse von
Triera. Kontroverzni film nechtéli organizatori (jak sami pfiznali v médiich) do programu
plvodné vibec zafadit - nikoli ovéem z divodl vétsi koncepéni ujasnénosti sekce, ale
kvdli subjektivnim emocim, které v nich vzbudil, nehledé na jeho umélecké kvality, jeZ
jsou podle nas naopak nesporné. Trierovi se podarilo do jednoho celku uzavfit volné
obrazové asociace na trojici zakladnich témat smutek - bolest - zoufalstvi, které zaroven
tvaruje do hierarchicky budované stavby pribéhu podle jednotlivych fazi psychického a
duchovniho Zivota. Neoddélitelnost obou rovin - dusSevni a spiritudlni - je motivovana
postavou zeny, kterd se profesné vénuje stfedovéké interpretaci zenské sexuality a zacina
nékteré jeji aspekty podle svého chapani aplikovat do vlastniho Zivota. V ddsledku rodinné
tragédie se hrouti dosud zdanlivé pevné kontury jasné usporadaného svéta a ten zacina
fungovat podle jiného radu. Realitu za hranicemi fyziky a racionality nelze nafilmovat,
musi se filmem znovu vytvorit - a v tom spociva sila a vyznam Antikrista. Vytykat Trierovi
nepravdépodobnost a drasticnost nema smysl, protoze jeho pfibéh ma bliz k Dantovu
Peklu a obraz k Boschové Zahrad& pozemskych rozkosi neZ k realistickym vyjeviim z nasi
méstacké kazdodennosti. A zabyvat se jeho osobnim dusevnim stavem by bylo stejné
malicherné jako zkoumat psychiku t&chto starych mistri. Uméni je prosté svébytné a
dovoluje vstoupit na nejisté Gzemi nadpfirozena, kde plati jiné zakony. Nastésti pro

vSechny dobrodruhy ducha, vcetné Triera.
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Siroce oteviené odi

Vztahu mezi duchovnim poznanim a télesnosti se vénuje i méné napadny snimek
z Cannes - Siroce otevrené o&i debutujiciho Haima Tabakmana - jenZ jako jeden z mala
dokaze pojednat o rozSifeném tématu homosexuality neotrfele, bez uUnavnych klisé a
otravné tendencnosti. Izraelsky rezisér se zaméril na nezvykly, presto uskutecnitelny
pfibéh majitele koSer Feznictvi v ndbozenské obci ortodoxnich Zidd v souc¢asném
Jeruzalémeé, ktery propadne fyzické i vnitfni krase svého pomocnika. Jejich
nejednoznaéné, velmi komplikované sblizeni je podéno skrze mnozstvi detaild z Ziti uvnit¥
specifické komunity, aniz by pritom vypravéni ztracelo na srozumitelnosti a obecném
presahu. Pro Aarona je mladikdv dokonaly vzhled dtkazem velkoleposti BoZiho stvoreni a
svoje setkani s nim chape jako moZnost dal$iho duchovniho rlstu. Oba navétévuji
rabinskou Skolu a kontakt s mladikovym talentem pro Aarona znamena prilezitost ke
zdokonalovani v jeho Usili. Postupné vSak prevladne télesna rovina vztahu a oba muzi se
zaCnou stdle Castéji a tajné schazet. Je jejich jednani ,koser"? Tézko fFict, kdyz talmud
homosexualitu nezna, a tudiz ji nijak nevymezuje. To, co ale Zidovska spole¢nost chrani
jako posvatné, je rodinna pospolitost, kterou Aaron opousti, protoze v ni uz nedokaze najit
zdroj zivotni sily. Obraci se k nékomu, kdo mu ho dokaze dat, ale kdo ho svym postavenim
stahuje do spoledenského vakua, ve kterém neni dali rlst mozny, pokud se ¢&lovék
nechce vzdat své viry. Ani jedna z postav ovSem neni natolik plocha, aby tak ucinila.
Zbyva jediné: pokusit se nalézt zdroj zZivota mimo lidskou oblast. Na konci filmu Aaron
znovu podstupuje nabozensky ritual. Vyjde z ného ocistén?

Zcela jiné, ale neméné svérazné spolecenstvi, zobrazuje film Samson a Dalila, ktery
v Cannes obdrzel Zlatou kameru za nejlepsSi debut. Australan Warwick Thornton v ném
priblizuje problematické postaveni Aboriginald v sou¢asném staté skrze zvlastni love story,
kterd ale svou abnormadlnosti sv&d¢i o alarmujicim stavu plvodnich obyvatel. Oba

,hrdinové" zivori v zaostalé osadé uprostfed australské pustiny. Opakuji se stalé stejné
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vyjevy: chlapec se probouzi, ¢ichd benzin, zahraje si na elektrickou kytaru, kterou ,si
pUjéi* od souseda, potuluje se mezi baraky. Divka jde nakupovat, pomaha babicce
s malovdnim plvodnich obraz{, coZ je jedna z méala moZnosti samostatného vydélku,
zavird se do auta k poslechu hudby z radia. Romantika neexistuje, slova nejsou nutna.
Jednoho dne hoch vezme matraci a hodi ji do prachu pfed dim, ve kterém divka bydli. Ta
se pokousi vzdorovat, babicka se jen sméje. Pribéh se l[ame ve chvili, kdy stard zena umira
a vesniCané za jeji smrt potrestaji vnucku. Oba ,milenci* prchaji v ukradeném auté
z vesnice. Potloukaji se méstem, spi pod mostem, kradou, Zebraji. Po Case se divka snazi
vydélat malovanim, ale neusp&je - ani u galeristy, ktery na uméni AboriginalQ jinak
profituje, ani u zajist&nych bilych Australand na ulici. Iluze, Ze ve mésté Ize kone¢né najit
uplatnéni, pada. Zbyva otazka, zda ma smysl se vratit zpatky do rezervace. Ackoli
Thornton tocil bezesporu socialné-kriticky film, nerezignoval - jak to v takovych pripadech
byvd - na formalni a stylistickou stranku, ¢imz svému dilu dodal na vyraznosti a
zapamatovatelnosti. Vypravéni cyklicky stiida né&kolik motivd, které se zprvu pro navozeni
stereotypu a bezvychodnosti opakuji, ale vzdy v jiném rytmickém vyznéni (precizni stfih).
Pozdé&ji s vyvojem zapletky tyto motivy nabyvaji v odlisném prostfedi novych vyznama:
malovéni obrazd ztrdci na cen&, kupovani jidla prechdzi v kradeZ, ¢ichani benzinu
najednou znamena ztrdtu orientace. Absence slova zacind byt pochopitelnd i z jinych
dlvodd, neZ je micenlivost Aborijinall. Slovo je ve zvukové stop& nahrazovéno rlznymi
ruchy a tony, které nejsou objektivnim zachycenim skutecnosti, ale mnohdy maji
vyjadrovat subjektivni perspektivu nékteré z postav. Obrazové slozce dominuji vyrovnané

kompozice, charakteristické Sirokym barevnym rozptylem podle intenzity slunec¢niho svitu.

Matka
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V sekci Oteviené oci nesmél chybét novy film Matka Bonga Joon-hoa, jehoz si
karlovarsky festival, ktery se podilel na jeho objeveni, po zasluze hycka. Od dob Alfreda
Hitchcocka malokdo dokazal ovladat filmové nastroje s takovou volnosti, eleganci a pfitom
naprostou jistotou jako tento jihokorejsky tvirce. DUmyslnou reZii dostane Bong divéaka
presné tam, kam potrebuje, a zaroven staci odvypravét netrividlni, presto srozumitelny
pfibéh s prvky krimi, dramatu a samozfejmé - komedie. V ném je hlavni postavou starsi
zena, ktera se stard o svého dospélého, avSak mirné retardovaného syna. Ten rozhodné
nezije sporadanym Zzivotem, ovSem jeho drobné prohresky nikdy neprekrocily Unosnou
miru. Az jednoho dne ho kamera zachycuje, jak v noci zcela opily sleduje mistni
Skolacku... Rano je divka nalezena mrtva, rozbihd se vySetfovani a syn je obvinén
z vrazdy. Zoufald matka se jako jedina postavi na jeho stranu, zacne patrat na vlastni pést
a vnese do pripadu zasadni zvrat. I v tomto filmu nalezneme typické znaky Bongova
vypravéd&stvi: stfidani emociondlnich poloh v ramci jedné scény, preneseni prvkd napéti a
prekvapeni z klicovych scén na trividlni, zamérné odbocky od hlavniho proudu vypravéni,
které nabyvaji na dlleZitosti a postupné ho zastini. Novy je v8ak dlraz na postavu, ktera
cely pribéh nese - matku, jez své dité brani navzdory spolecenskym konvencim, statnim
zakondm i primarnim divadckym sympatiim.

Zatimco Matka patfila k pocetné kolekci asijskych filmd na festivalu (jen z Jizni
Koreje jich zde bylo Sest), africky kontinent Zel reprezentovala pouze Teza etiopského
klasika Haile Gerimy. Etiopska kinematografie dnes témér neexistuje, v kinech vétsSich
mést se promitd africkd komercni produkce (Hollywood je pfilis drahy), a tak paradoxné
vétsi Sanci na realizaci ma projekt autorského reziséra, podporeny evropskymi penézi.
Teza, které loni porota v Bendtkach udélila svoji zvlastni cenu, je trpkym holdem tézce
zkoudené zemi a jejim obyvatellm - konkrétné vesni¢anim z kraje kolem jezera Tana.
Hlavni postava - |ékar, ktery prozil velkou ¢ast Zivota v exilu -, se vraci do své rodné
vesnice, aby obnovil ddvno zptetrhané vazby. Nachazi nadhernou krajinu, pGvodni kulturu
mistniho etnika, silu autentického Zivota v jeSté neporusené prirodé, ale také bidu,
rozbroje a hlavné drastické nabory sotva odrostlych chlapci do armady. SloZitd - a jak se
zda neresitelna -, situace v ném vyvolava vzpominky na minulost, kdy byl sam svédkem
nékolika zlomU v dé&jindch své zemé. Jako student mediciny v Zapadnim Né&mecku na
dalku podporoval svrzeni cisare Haile Selassieho, jako presvédceny komunista se rozhodl
v Addis Ababé budovat socialismus, jako pozdéji rezimu nepohodiny intelektual zazil
krvavé Cistky vladnoucich soudruhd, byl vyhodtén a zprostfedkované sledoval hrouceni

komunistického snu. Nadéjné vize a strepy, které z nich zbyly, poméruje s tim, co kolem
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sebe vidi. Vypravéni tak probihda v nékolika c¢asovych rovindch, z nichz si postupné
skladédme komplexni obraz moderni historie Etiopie, kterd zlstava stale Zivd. Mnohé
detaily z ni jsou nezameénitelné a pro pochopeni mistni situace klicové, zaroven vsak z
nékterych ideologickych koncepti a zplsobl Fedeni problémi Ize nalézt souvislosti
s celkovym udélem afrického kontinentu. Opatrny optimismus, ktery je na konci vyjadren,
je spiSe pranim nez poznanim, nabytym z redlné zkusSenosti. V ni se hotové nazory
rozplyvaji, zbyvaji jen konkrétni setkani - uchovana v obrazech paméti. Teza je zachycuje

v syrovych, africkou barevnosti prodchnutych zabérech.

Vystrednosti jedné plavovlasky

Narozdil od Gerimova rozvétveného dramatu pokracuje nestor portugalské
kinematografie Manoel de Oliveira v tendencich z poslednich let smérem k redukci filmové
formy. Ostatné pravidelni ndavstévnici karlovarského festivalu jsou s rezisérovym
sou¢asnym pristupem dobfe seznameni, nebot dramaturgové do programu kazdy rok
zafazuji OliveirQv aktudlni poéin. Vystrednosti jedné plavovidsky jsou mikropfib&hem, s
lehkosti odvyprav&nym na plose jedné hodiny filmového ¢asu. Zaujeti sdélovanim prib&hd,
které Oliveira s oblibou péstuje, se stava soucasti samotné filmové fikce. Jakysi mladik
zac¢ind s naruzivosti vypravét neznamé Zzené ve vlaku historku, kterd se mu prihodila.
Fatdlné se zamiloval do divky odnaproti, ale rlizné peripetie mu zamezovaly ve sfatku.

VSe nakonec konci necekanou pointou. Oliveira se i v tomto filmu zpronevéfuje vSem
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trenddm sou&asné kinematografie, aby zlstal v&rny sadm sob& - a tim je stale podnétny.
Do prostredi 21. stoleti zasazuje pribéh, ktery svym charakterem odpovida stoleti
devatenactému. Romanticka laska, dvofeni, manyry rodinnych ptisludnikd, kodex etického
chovani. Dlraz na literarni jazyk dialogl je podpoten upozad&nim ostatnich sloZek filmu.
Staticky ram vymezujici klasickou kompozici (dotvorenou svicenim) a dlouhy zabér
nechavaji vyznit prondsenému slovu. V krajnim pripadé ¢teného dopisu staci, aby kamera
zabirala pouze zaclonu, mirné se zachvivajici ve vétru, a plvabnost textu okamZité
vystoupi. Oliveira ale provokuje divakovo citéni i takovymi ,vystfednostmi®, jako je napfr.
implicitni sdéleni, Ze nositelkou dobrého vkusu, sluSného jednani a obecné humanity je
vysSSi spolecenska tfida, kterd si jinak libuje v marnivém plytvani (oblibené zabéry na
vybrané stolovani, nakupovani drahych véci apod.). A neni vystfedni o néCem takovém
natocit film? Pro filmovou aristokracii nikoli, protoZze ona je schopna posunout uméni dal,
nebot ho velmi dobfe zna.

OliveirGv film mé&l premiéru na letodnim Berlinale, ze kterého bylo ve Varech
odpromitdno né&kolik nadprimérnych dé&l hlavni soutéZe. Vzhledem k tomu, Ze i ostatni
sekce se svoji Urovni soutézi blizi, ne-li se ji vyrovnaji, pak se Berlin stdva pro soucasnou
kinematografii stéle vyznamnéjsim festivalem. Je to i z toho ddvodu, Ze narozdil napt. od
Cannes jsou jeho organizatofi ochotni (¢i nuceni?) zaradit do soutéZze snimek dosud spise
neznamého reziséra, a tim ucinit své hlavni klani objevnym. Nasledujici filmy z letosniho
ro¢niku jsou toho dlkazem.

Cenou za rezii byl odmé&nén irdnsky tvirce Asghar Farhadi, ktery spolu s dal3imi
zastupci generace 70. let (napf. A. Kahani, jehoz drama Dvacet ziskalo ve Varech zvlastni
cenu poroty) vyvraci mytus, ze tamni kinematografie je dnes evropskou kritikou a
festivalovou dramaturgii uméle nadhodnocovana. Jeho film O Elly je realistickou sondou do
Zzivota moderni irdnské stredni tfidy, ktery bourd nékteré mylné predstavy obyvatel
Zapadu o isldmské spolecnosti, ale zarover upozorfiuje na nékterd v irdnu upozadéna
témata. Vypravéni sleduje nékolik mladych rodin, jez se spole¢né vydavaji stravit vikend u
more. Mezi nimi je i dosud neprovdana divka Elly, kterd sem byla pozvdna za ucelem
seznameni s jednim muzem. Prvni ¢ast filmu rozplétd vzajemné vztahy mezi protagonisty
a li¢i jejich vSedni chvile — rozhovory, drobné spory, odpocinek, humor, zdbavu. V poloviné
vSak nechava rezisér svoji hrdinku zmizet. Patrani po ni (nevime, zda zahynula v mofi pri
zachrané ditéte, nebo zda dobrovolné odesla, jak sama chtéla) odhaluje mnoha skryta
tajemstvi a tabu. Postavy v nastalé situaci zjistuji, co pfed sebou dosud zamléovaly, a o

Elly se dozvidaji jeji komplikovanou minulost, véetné jiz platného vztahu, ktery chtéla
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zruSit. Farhadiho rezie neni okazald, ale spiSe tlumend - soustredi se na jednotlivé

herecké vykony, které Cini pribéh prirozenym a uvéritelnym.

p—

Vsichni ostatni

Podobné postupuje ve svém druhém celovecernim filmu VSichni ostatni némecka
rezisérka Maren Adeova, pricemz se zaméruje pouze na dvojici postav, jejichz partnerské
souZiti nechava rozkryt do nejmensich detaild. I ona své postavy nachdzi v momenté, kdy
se jejich vztah lame, a umistuje je do zdanlivé pokojného prostfedi - sluncem zalité
Sardinie. Architekt Chris zde ma realizovat svlij novy projekt, interiérovou rekonstrukci
honosné vily, a zaroven si uziva odpocinku se svoji pritelkyni Gitti. Obéma, zda se, nic
nechybi: kariéra, seberealizace, vzajemna pfitazlivost, naprosta uprimnost - presto se
jejich partnerstvi rychle vylerpava. Cas plyne v pravidelném rytmu docela vsednich
situaci, které vSak dokaze rezisérka a zaroven scenadristka naplnit neCekanym obsahem,
vyplyvajicim z chovani vyraznych, dobfe napsanych i zahranych charakterl. Z nudnych
chvil u bazénu mdZe vzejit spontdnni hravost, z prohlidky bytu dusné napéti, ze
spolec¢enského stolovani Spatné maskovana trapnost. Drama se ukryva za fadnim

povrchem a je fascinujici, i kdyZ naro¢né sledovat, jak se z drobnych naznak( stavi
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bariéry, k jejichz prekonani uz chybi vile. Pro svoji charakterovou drobnokresbu voli
Adenova zcela UcCelné neutralni vizudlni styl, ktery se nevychyluje ani k jednomu
z extrémU - zdmé&rné neupravenym, ,$pinavym", vesmés z ruky toéenym zabérlim, nebo
naopak k rafinované stylizovanym obrazim. Stylovd rovnovdha, kterd je &asto
plUsobivost.

Snimek Vsichni ostatni ziskal v Berliné cenu pro nejlepsi herecku (Birgit
Minichmayrovd) a Velkou cenu poroty ex aequo s latinskoamerickym zastupcem Gigant.
Toho natocil Argentinec Adrian Biniez, ktery ovsem dnes zije a pracuje v Montevideu. Jeho
celoveCerni debut vypravi v klidnych nehybnych zabérech o robustnim osamélém
pracovnikovi jednoho hypermarketu, ktery ma na starosti bezpecnostni kamerovy systém
firmy. Svij &as trdvi mezi poslechem hudby (je vyznavaéem heavy metalu), hranim
videoher se svym synovcem a nocnimi sménami. V nich jen mechanicky prepinda mezi
jednotlivymi kamerami v budové a nezucastnéné pozoruje déni na monitoru. Az jednoho
vecCera vzbudi jeho zajem uklizecka, kterd omylem shodi vystavené zbozi a je za to
nesmysiné peskovana manazerem. Od té chvile zacne zakFiknuty hlida¢ divku pozorovat -
nejen na obrazovce, ale také ve skuteéném Zivot&. Biniez svlj film ov&em nepojiméa jako
studii psychopatologického chovani, jak by se zpocatku mohlo zdat, ani jako kritiku
socidlnich podminek v zemi, kterd zlstdvd pouze v pozadi ptib&hu. Gigant je spise
svéraznou romantickou komedii ,nikoli o pocatku vztahu, ale o tom, co tomuto pocatku
predchazi* (Biniez), jejiz jemny humor vyplyva z kontrastu mezi fyzickym vzhledem a
povahou hrdiny, zjeho projevd vUQ& okoli (naschvaly manaZerovi, rlzné strategie
sledovani atd.), z napéti a s nim spojeného ocekavani toho, zda divka o svém
»~napadnikovi® vi a jak se zachova. Distancovana kamera umoznuje vyniknout akci (jakkoli
zpomalené) a stfihu, ktery je dlvtipné vztazen k motivu pfepindni zdznamd na monitoru.
Hlida¢ sam funguje jako stfihac ve stfizné, ktery usmérnuje nase pohledy a urcuje tok
vypravéni - tim, jak sleduje pohyb jednotlivych pracovniki po budové, stifidd mezi zabéry
riznych kamer a hleda spolu s ndmi vyusténi jejich drobnych epizod.

Vedle Binieze oplyvd dnesni Latinskd Amerika mnoZstvim filmard, ktefi dodavaji
kinematografii neotrelé impulsy na zakladé vytecné orientace v oboru a skrze vyhrocené
osobni poetiky, kterym je ale spoleéna snaha o vyrazovou oprosté&nost. Plsobivého spojeni
minimalismu s tematickou hloubkou se podafilo dosdahnout mladé peruanské rezZisérce
Claudie Llosové, které byl zcela po pravu udélen Zlaty medvéd za jeji snimek Miéko

strachu. Divka Fausta pohrbiva na periferii Limy svoji matku. Oproti ostatnim rodinnym
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prislusnikim je presvédéena, Ze ji musi pohtbit v jeji rodné vesnici, odkud uprchla pred
nasilnymi konflikty v 70. letech. Sbira proto penize a vesSkerou odvahu k tomu, aby mohla
cestu uskutecnit. Fausta je totiz paralyzovana Uzkosti, ktera do ni podle mistnich legend
vstoupila pfi kojeni mlékem jeji matky, jez zazila nejhorsi lidska ponizeni. Skutecné priciny
jeji stavu, stejné jako minulé skutky nejsou ve filmu vlbec zobrazovany & explicitné
vyjasfiovany. Llosova pouze ukazuje opatrné chovani divky, ktera veskerou svoji bolest
vklada do improvizovanych slov pisni - jindy a jinde neopakovatelnych. Touto filmovou

poezii sdéli mnohem vice nez omselymi argumenty politickych dramat.

Jan KFripac
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Filmova alternativa v sekci
Jiny pohled

Snad 7adna z karlovarskych festivalovych sekci nemilze vzbuzovat vétdi ocekavani
cinefild neZ Jiny pohled. Svym zaméFenim na filmy experimentujici se stylem a vypravéci
formou slibuje nevsedni divacké zazitky a nové objevy na poli filmového uméni. Pravidelny
navstévnik festivalu ovSem tusi, ze toto ocekavani musi brat s rezervou - i letoSni vybér
nevybocoval z linie predchozich ro¢nikd a byl prapodivhou smésici opravdu smélych film{
s filmafskou $edi (Crackie, Hranice, Nespravny rGzenec ad.), prvoplanovou nudou
(Bronson) ¢i chténou snahou zaujmout (Z odstupu).

Na pll cesty mezi prihlednym zamé&rem odlidit se, ktery z filmQ pFili§ €nél, a sv&Zimi
momenty, nesoucimi stopy talentu, zlstali dva mladi reZiséfi, ocenéni letos na MFF
v Rotterdamu. Korejec Yank Ik-June se ve svém debutu Trosky, zobrazujicim prostiedi
vymahadt dluh{ a jejich rodin, rozesel s uhlazenosti zanrovych snimk{ a naplnil své scény
nezvyklou brutalitou v chovani a vulgdrnosti v jazyce. Ozvlastnéni filmovych postupl se
v jeho pripadé tykd predevéim pirehnaného hereckého vyrazu a naturalistickych ,dialogi",
dosahujicich az absurdnosti. Trosky jsou primocary film, ktery ovsem neustalym vrstvenim
extrémd postupné vyéerpdvd svou prvotni Zivost. Indonésan Edwin zase vice
experimentuje s narativni formou. Vypravéni svého filmu Slepé prase chce létat rozklada
na nékolik zdkladnich elementd - udalosti a nékdy spide popisnych vyjevi - které
v repeticich a lehkych variacich kombinuje mezi sebou. Vytvari tim drobnou mozaiku ze
Zivota spolecenské minority v Indonésii, ktera vice nez tematickou vypovédi zaujme svou
vlastni strukturou.

Dekonstrukci muzikalového zanru, Ustici do sympaticky otevieného dila, proved| ve
filmu Vyprodej! malajsky rezisér Yeo Joon Han. Pisné - pohravajici si s popovym kycéem -
nejsou stylizovany do zvlastnich, od skutecnosti odpoutanych Cisel, ale spiSe jako zaznam
néjaké zbrklé reality show. Vypravéni sleduje dvojici postav: ona je moderatorkou
neuspésného hudebniho poradu, on zneuznanym vyzkumnym pracovnikem. Oba se snazi
véemozné uplatnit, ale jejich napady narazeji na iracionalni pozadavky vedeni

nadndrodnich firem, u kterych jsou zaméstnani. Yeo svoji satiru medialniho a
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podnikatelského svéta pojal jako vtipny sled skeé&l, jejichz humor odvazné balancuje na
hrané nesmyslu, krutosti a trapnosti.

Vedle tendence asijskych filmarQ k radikaln&jdimu vyjadfeni mély v karlovarském
vybéru silné zastoupeni i filmy zachazejici s civilnéjsi polohou, aniz by pfitom postradaly
originalitu. V Jiném pohledu byl opét po roce uveden novy snimek Ramina Bahraniho
Goodbye Solo, ktery potvrzuje, Ze hodnoceni kritiky, jeZ tfadi toho tvirce mezi predni
americké reziséry, neni prehnané. Bahrani si vytvofil nezaménitelny rukopis, jehoz
zdkladem je zdjem o postavy na okraji spole¢nosti, které nejsou *adnym zplsobem
vyjimecné ani vystredni, pfesto nepostradaji kouzlo, opravdovost a tajemstvi. Takovy je i
postarsi b&loch William, ktery poprosi plivodem senegalského taxikafe Sola o nezvyklou
zakadzku: aby ho za &trnact dni odvezl na horu Blowing Rock. Pro¢ - to mize taxikar
s divdkem pouze uhadovat. Bahrani svi{j pFib&h vypravi v pozvolném tempu, v némz
nechd nendpadné vystoupit riznorodym povaham s jejich humorem, melancholii a sloZité&
se rodicimi city. Ty vSak, nez se staci poradné rozvinout, ustoupi do tmy nebo do ticha
majestatni prirody.

- -

Na festivalu v Mar de Plata ocenény film Kohouti zdpasy ztvrzuje silnou pozici
soucasné latinskoamerické kinematografie, zvlasté jejiho minimalistického proudu. Rezisér
Sergio Martin Mazza se soustiedi na dvojici hlavnich postav - starSi vdovy a cvicitele
kohoutd - které uzavird do samoty argentinské pustiny. Klidné zab&ry a svételny Serosvit
tvori kontrapunkt k zivociSnosti, jez pulzuje v télech lidi a zvirat. Zdrzenlivy odstup je
prekondvan vzrlstajici touhou - modFi noci pronikd barva ohné a Sed prachu zkrapé&ji
kapky krve.

Daldim ze zastupcl latinskoamerické kinematografie je mexicky debutovy snimek
Parque via. Hlavni hrdina Beto, obdobné jako jeho predstavitel Nolberto Coria, pracuje

dlouha léta jako spravce domu, ktery je pro néj zaroven pevnosti a ochranou pred
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vnéjsim, rusnych svétem velkomésta. Za zdmi opusténého domu, kde se Beto uchyluje do
dobrovolného osaméni, mu v rutinnich, stdle opakovanych cdinnostech uplyva zivot,
monotdénni, ale spokojeny. Kamera sleduje v prevazné statickych zdbérech Betovy vsedni
dny, vyplnéné sekanim travy, zehlenim, uklidem domu... Postupné tak pfiblizuje Betovu
osobnost a jeho osud; ne prostfednictvim Fidkych dialogQ, ale &isté vizudlnimi prostfedky
je divakovi odhalovdno muZovo divérné sepjeti s domem, s jeho jedinym Zivotnim

v

prostorem. KdyZz vSak Beto vyjimecné své u(toclisté opousti a dostdva se do pro néj

7

nepratelského, hrozivého okolniho svéta, drivéjsi nendpadné, kompozi¢né vyvazené a
barevné tlumené zabéry nahle nahrazuje agresivni snimani rucni kamerou, rozostreny
obraz a pronikavé, intenzivni barvy (napt. Betlv zachvat panické Uzkosti b&hem
nakupovani s majitelkou domu). Hrozba dalSiho stfetu s civilizaci a vytrzeni z dmysiné
samoty je ale neodvratnd a Beto je tak nucen vyredit svlj komplikovany pomér ke
spole¢nosti, k domu i k jeho majitelce.

Filmové zamysleni nad postavenim a vnimanim uméni v dneSnim svété je
celovecernim hranym debutem autorské dvojice Gastona Duprata a Mariana Cohna, dosud
se pohybujici pfedevsim v oblasti dokumentarni tvorby a experimentalni kinematografie.
Pribéh stoji na jednoduché zapletce: oSetfovatel Jorge Ramirez, nepriliS oduSevnély muz
vedouci Sedy, jednotvarny zivot, se zacne starat o autistického starce. Vyvine se mezi nimi
symbioticky vztah, z néhoz tézi predevsim Jorge, kdyz vytvarna dila, jez vznikaji pod
rukama jeho svérence, vydava pred verejnosti za své. Divakovi se tak odkryva absurdita
mechanismu svéta moderniho uméni: netalentovaného a nevzdélaného outsidera Jorgeho
pfijme okoli s naivni samoziejmosti jako nového, nadéjného umélce, nad jehoz dilem, ze
kterého navic ve filmu nespatfime ani jediny obraz, vynaseji kuratofi a vytvarni kritikové
rozvldéné, pateticky exaltované, ale zcela bezobsazné soudy. Skutecny tvirce ovéem
zUstava utajen: jeho krajni soustfedéni pfi praci snimad kamera ve statickych, peclivé a
ponékud nezvykle ramovanych dlouhych zabérech, v detailech vynika sebemensi pohyb

ruky, oka, napéti té&la zplisobené extrémni koncentraci.
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Filmové zabéry - jakoby nahrazovaly ona nevidénd vytvarnd dila - maji samy
zfetelnou (misty az abstraktni) vizualni kvalitu, spocivajici predevsim v preciznim
kompozi¢nim Fedeni: ptisna, strnuld symetrie (pfi dikladn&j$im pohledu zjistime, Ze ani
tato rovnovaznost neni vzdy absolutni a je drobnymi detaily v mizanscéné
zpochybnovana) je postavena do kontrastu s vyrazné asymetrickymi kompozicemi zabéru,
korespondujicimi s jiz zminovanym ,posunutym" ramovanim, kdy se tradi¢ni Ustredni
prvek obrazu - nejCastéji lidska tvar - dostavd mimo centrum c¢i zcela mimo obrazovy
prostor. Fascinace barvou, tvarem, vytvarnou geometrii, danou vzajemnymi vztahy mezi
jednotlivymi prvky promyslené vystavéné mizanscény, je patrna z kazdého zdabéru:
propdjéuje jim mirné vizudlni napéti, ale neubird na lehkosti, a neziidka pak také posiluje
vtip & ironické vyznéni scény. Je to akuratni, cilevédomy filmovy styl, dimysiny, avsak
prosty vypocitavosti a mechanické topornosti, vymluvny a stézi zaménitelny.

Ve svém prvnim snimku Stésti téch druhych (2005) se plvodem holandské reZisérka
Fien Trochova soustfedi na Zivot malé vesnice, naruseny nalezem mrtvého prejetého
ditéte, jehoz télo ovSem odnese proud feky. V pozadi druhého pribéhu - v tentokrat
francouzsky mluveném filmu Nevyréené - je také zmizelé dité, at jiz zivé ¢ mrtvé, a opét

jde o klicovy, hybny motiv celého vypravéni. Trochova se vSak zamérné nevénuje

samotnému zmizeni ctrnactileté Lisy, ale zajimd ji, nakolik tato uddlost ovlivnila a
pozménila béZzné Zivoty a vztahy Lisinych nejblizSich: jemnymi, citlivymi tahy nacrtava
dlvérny portrét manzelského paru, postaveny zejména na vybornych hereckych vykonech
Emmanuelle Devosové a Bruna Todeschiniho. Vypovéd' tkvi v detailech. Nikoli ve verbalni
roving, ve slovech, ale v zastfené a unikavé reci pohledd, gest a dotekd, v Fedi tél, kterd -
prestoze jsou si fyzicky nablizku - z(stdvaji odcizend. Trochovd vypravi tizivy pfibéh o
vzdalovani se, o devastujicim tichu mezi partnery. Vypravi jej s pomoci nendpadné

kamery, vyhybajici se sebemensim excesim, v pomalu plynoucich, povétsinou detailnich
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zdbérech, vypravi jej pomoci potemnélych barevnych ténl, pomoci prostoru a dvou lidi

v ném. Film, ktery nemluvi, ale zobrazuje.

Jan Kripac¢ a Hana Stuchlikova

[71]



FANTOM

LM 50. &islo, srpen 2009 | issue no. 50, August 2009

Vykrik do tmy

Antichrist Larse von Triera

Unpredictability is a quality we should be aiming for, after all.
The cinematic language needs to be renewed.
Anthony Dod Mantle

CHARLOTTE
GPINSBOURG

Za;; Voiy, Joier

Je az s podivem, kolik vasnivych reakci vyvolava témér kazdé filmové dilo Larse von
Triera. Pfitom je velmi jednoduché nalézt soucasné tvirce, ktefi ve svych filmech zobrazuji
explicitnéji nasili (namatkou Gaspar Noé, Koji Wakamatsu, Michael Haneke),
systemati¢t&ji dbaji emocialni vypjatosti svych piib&h, popt. svymi dily vyjadfuji
mnohem radikdlnéji urcitd myslenkova schémata. O Trierové specifi¢nosti bylo napsano jiz
mnoho, zvl. o jeho zalibé spojovat urcité modely (zanru, pribéhu, ale i narace) do novych

celkd, ale vcelku se zapomind na to, Ze Trier je aZ chorobné posedly uréitou systematizaci,
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kterou se - domnivdm se - nechdva stdle inspirovat a kterd vychazi z jeho lasky
k literature. Ona systematizace se neprojevuje pouze na formalni roviné (trilogie, kapitoly,
komentare atd.), ale i v obsahové strance jeho dél: vzpomerime vsSechny leckdy
krkolomné vztahy jeho postav, jeZ se vzajemné pfritahuji ¢i odpuzuji, nehledé na to, ze
Trier si je velmi dobfe védom funkce a sily ustélenych modell urcitého jedndni & mysleni,
se kterymi umi bravurné zachazet. Ona tzv. ,Trierova neldska k Zenskym postavam" preci
neni nic jiného nez tradi¢ni dramaticky syZzet mnoha klasickych dél literatury; zminim jen
Trierova oblibence Strinberga, zvl. jeho Inferno (1898), v némzZ lIze v podstaté nalézt
vSechny atributy v soucasné dobé pripisované pravé Trierovi (obsese, okultismus,
paranoia, mysogismus, perzekucni komplex atd.). Ostatné i u Strinberga Ize nalézt odkaz
na Edvarda Muncha a jeho slavny obraz Skrik (The Sream, Vykfik), jenz Ize vnimat
v kontextu posledniho Trierova filmu Antichrist jako urcity inspirativni model.

Neni pochyb o tom, Ze Trier md rad schémata. Jde o jednoduchou uUvahu: recké
oxnua, latinské schema neznamenaji nic jiného nez ndacrt nebo obraz univerzalné
aplikovatelny na urcity koncept, pojem, diky némuz je dany obraz srozumitelny lidskému
rozumu. Uvodni Trierova filmovéa ,evropskd trilogie® pracuje preci s uréitym modelem
evropské kultury a zplsobu mysleni, jeZ je obrazové stylizované do konceptd dé&jin
kinematografie (ostatné dva ze t¥i snimkd jsou natodeny &ernobile). Dal&i trilogie (tzv.
Jtrilogie srdce") zase kombinuje tradi¢ni syzet melodramatu s zédnrovymi modely
(romance, dokumentu a muzikdlu). Zatim posledni Trierovo trojsprezi - zatim
nedokoncené - je zase experimentdlné zalozenou Uvahou nad vztahem filmu a divadla.
TrierGv posledni film Antichrist se z&asti vraci k modelu prvni trilogie (Prvek zlo&inu, 1984,
Epidemie, 1987 a Evropa, 1991) a z~&asti vyuzivd emocidlniho naboje Idiotd (1998)
predevsim tim, Ze se neboji sledovat vypjaté situace konkrétnich lidi, a to i v sexualné Ci

nasilné otevienych scénach.

Prolog

Let me weep

my cruel fate,

and let me sigh for liberty.

May sorrow brake these chains
of my sufferings, for pity's sake.

"Lascia ch'io pianga"
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Uvodni sekvence, podmanivé zahalend do &rie "Lascia ch'io pianga" opery Rinaldo
George Friderica Handela (libreto napsal Giacomo Rossi podle Torquata Tassa), je jakymsi
filmovym ,avodnikem", ktery nema jinou funkci nez v prvnim planu vytvofit svym
zplsobem tradiéni metaforu za&atku (,bylo, nebylo..."), v planu druhém potom uvozuje
ustredni pribéh dvojice a jejich hledani klidu pribéhem tragédie, jez ma byt ukoncena az
zavéreénym epilogem. Cernobily format spolu s ladnym pohybem kamery signalizuje
poetiCnost celé sekvence, tedy: povim vam pribéh o manzelské dvojici, kterda utrpéla
bolestnou ztratu, pljde o pfib&h odpusténi a hledani pficiny, nebot jak je mozné, Ze

milujici (se) matce vezme osud jeji dité?

Smutek

Trier op&t vyuZil tradiéni schematizace pFib&hu, kterd muize divékovi poskytnout
urditou prehlednost, srozumitelnost, ale pravé Trierovym zdsahem v kone¢ném ddsledku
divdka mate. Interpretacnim modelem se tu Trierovi stala psychoanalyza, resp. kognitivni
terapie, tedy model v béZném Zivoté vcelku dobre fungujici. Hlavni postava (On, Willem
Dafoe) je dokonce profesiondlnim terapeutem, jenz si umane, Zze svou zenu (Ona,
Charlotte Gainsbourg) vyléci ze smutku a depresi, jimiz jeho zena trpi od oné tragické
ztraty. Pro svou zkougku si oba zvoli misto v lesich zvané ,Eden" (explicitnost zde mdze
pUsobit smé&3né, ale ma své opodstatnéni), kam odjizd&ji, aby oba dva nahlédli do nitra
vlastniho védomi. MysSlenkova ndvaznost na Freudovu psychoanalyzu se nabizi v prvnim
planu (ostatné /es je velmi zatizenym symbolem nejen v psychoanalyze), ale svou roli zde
hraje i uréitd ambivalentnost vzhledem k nazvu celého filmu. Freuddv vztah k ndboZenstvi

je dobfe znam, jeho inspirace v mysleni Friedricha Nietzscheho taktéz - a pravé oba
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myslenkové modely Trier vyuzil (Nietzschovo dilo Antikrist je plné vénované postaveé Jezise
a ,hfidnosti® kanonickych textl Nového zakona, resp. apostola Pavla). Nietzsche ovéem
neni prostym nepfitelem kfestanského uceni a dédictvi uceni JeziSe, jen odmitad pFijmout
presvédceni o vitézstvi a zmrtvychvstani, jak ho formuloval pravé apostol Pavel. Jezis mu
je prikladem, jak ma clovék zit, nikoli modelem myslenkového schématu, které pozdéji
vytvorila kfestanska tradice a na jehoz zakladé stoji z&asti i celd evropska kultura. To, co
na Trierové Antichristu provokuje nejvice, je pravé toto presvédceni: lidsky Zzivot neni
formovan myslenkou dobrého, popf. virou ve vitézstvi, ale odhalenim faktu, Ze lidsky Zivot
je veskrze tragickym déjem zalozenym na prvotnim paradoxu (vécnost-zivot). Tato
mys$lenka je mnohému divakovi evropského prostoru, byt si to sdm nemusi uvédomovat,

velmi cizi. Smutek je lidskym udélem (ani Freudova propedeutika ho nedokaze vylécit).

Bolest (chaos viadne)

Krok za krokem sleduje filmové vypravéni schéma terapie, podobné jako On krok za
krokem sméfuje k tomu, aby svou Zenu vylé&il. Pfirozenym dlsledkem ztraty je bolest, jeZ
miZe byt pfekondna jen virou ve vitdzstvi; tedy redlny stav je nesen mys$lenkou
budouciho pfislibu uzdraveni. Perziflazi zakladniho kfestanského modelu je pribéh
uzdraveni, jak nam ho predklada Trier, nebot Ona vi &i spravné tusi (vzhledem ke své
profesi badatelky v oblasti stredovékych carodéjnickych uceni), Ze idea, stojici v zakladu
kazdé viry, je pouhou chimérou nelitostného zjisténi, ze chaos, nikoli fad tu vladne. Trier
ale provokativné obé& myslenky nechd jednoduse vedle sebe: vzdyt symbolika zvifat,
my$lenka, Ze pfiroda je dabliv chram i obraz Zenského téla pochazeji z kiestanskych Gvah
(zvl. fyzické i psychické ustrojeni zenskych bytosti pfitahovalo badatele ve strfedovéku).
Rozehrava mezi nimi ale melodii zdpasu mezi rozumem (fadem, schématem, muzem a
virou) a ne-rozumem, nevim, jak to nazvat jinak (chaosem, obrazem, Zenou a pfirodou).

Pravé priroda se stane symbolem neusporadanosti (viz sekvence ranniho probuzeni
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muze), chtivosti - i Zena je nucena svymi pravidelnymi menstruacnimi cykly tomuto ne-

radu pravidelné podléhat.

Zoufalstvi (gynocide)

Tim, co divaka drzi v podivhém napéti, nejsou ani explicitné ladéné scény nasili, ale
zvlastni ,atmosféra® obrazovych sekvenci: kameraman Anthony Dod Mantle (ziskal
neddvno Oskara za Miliondfe z chatrée) je jednim z dvornich kameraman( danského
volného uskupeni Dogma a do Trierova filmu vnesl dvé podstatné stylistické linie, jez se -
vice méné - uplatiuji v celém snimku. Jde na jedné strané o zamérné realistické
zobrazeni ,déjovych" sekvenci pomoci ru¢ni kamery, na strané druhé pak o zdmérné
nerealistické a statické zobrazeni vizualné-snovych sekvenci. Tato dichotomie dobre
odpovida rozporu na roviné obsahové, a vytvari tak zvlastni pocity Gzkosti, jez mohou - za
jistych okolnosti — plynout i z oné ambivalentnosti na roviné ideji. Nedospéje-li totiz rozum
k uspokojivému vysledku, zacne byt bud represivnim aktérem nového déje, nebo
podlehne pokuseni vzdat se — aspon na chvili - svych presvédceni. Lidska sexualita byla
odpraddvna predmétem rdznych zdkazl, ostatné i vétsina uceni pracovala s myslenkou
znepokojivého vztahu duse a téla. Trierovy pUsobivé obrazy postupné prohry rozumu
(nadhledu, stfidmosti, moralky a viry) davaji jasné na srozuménou, Ze existuje mnohem

7

silnéjsi blize nespecifikovana sila - sila nespoutané, sebe-destruktivni, bezohledné vasné.
TFi zebraci

S jistym zjednodusenim lze fict, Ze celd otazka Carodéjnictvi byla promyslenou hrou
kfestanské cirkve, jak udrzet lidské mysleni v hranicich kanonickych interpretaci. Trier,
snad védom si tohoto uméni, nedéld nic jiného - rozehrava prastarou hru boje meazi
muzem a zenou; jen vyuziva dosti pochybnych tradi¢nich schémat carodéjnic a jejich
svazku s pFirodou. Zakefné&ji plsobivym tématem je ovSem lidskad sexualita, jeZ musi byt
znetvorena (je totiz stale jesté spojena s rolemi tradi¢niho mysleni). Zoufalstvim posedly
On, prikovan k zemi mlynskym kolem, konec¢né poznava pravou pric¢inou celého utrpeni -
pfi¢inu, jez nelze pojmenovat, nebot slova a jejich vyznamy jsou darem rozumovym.
Chtél-li kdy déabel vyjevit svou podobu, nikdy tak necinil pomoci slov - ty jsou jen lidskym
Uzkostnym presvédéenim, ze s nim mlZeme rozmlouvat. Proto je i beze smyslu snazit se
rozhodnout, kdo & co je vlastn& onim Antikristem, nebot tento zplsob myéleni stale tkvi
v tradici rozumu a s nim spojené moralky. Obraz pokfivené lidské bytosti, Sourajici se jako

Zzebrak krajinou, je znam z mnoha obdobi lidské tvorby - Trier ho vyuzil k poeticky
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vyhranéné zavérecné sekvenci ,navratu“, ktery jiz ovSem neni mozny. Trierovy obrazy,
ramované kresbami predniho danského umélce Pera Kirbebyho, vychdzeji na obecné
roviné z expresionisticky vidéné reality Munchova Vykfiku: jsem to jen ja, kdo vidi zkazu
na zemi?
Epilog

V jednom z rozhovor( se Trier nechal slySet, Ze film Antichrist je do zna¢né miry
vyjadrenim jeho depresi a Uzkosti z détstvi a Ze konecna podoba filmu je jen matnym
odrazem toho, co skutec¢né chtél natocit. Nelze nic jiného, nez s tim souhlasit. Vzhledem
k tématu i k variacim, jenz Trier rozehral ve svém filmu, Slo dany pribéh zprostfedkovat
mnohem méné& pFistupnou formou. Nejprovokativn&ji plsobi Trier tehdy, kdyZ chce
skutecné vypravét — o zoufalém utrpeni lidské bytosti ve svété bez viry - v naSem svété.

Nevidét vtom uméni znamend nepripoustét si konecnost nasich presvédceni,

myslenkovych i moralnich.

Mihal KFiz

Antichrist (Dansko, Némecko, Francie, Svédsko, Italie, Polsko 2009)
rezie: Lars von Trier

scénar: Lars von Trier

kamera: Anthony Dod Mantle

hraji: Willem Dafoe (On), Charlotte Gainsbourg (Ona)

109 min.

Artcam
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Puskvorec - film mezi
Zivotem a smrti

Puskvorci se dafi na okraji recisté, v rakosinach, na stinnych, bahnitych brezich
rybnikl, ve slepych ramenech fek, v prikopech a v tlnich. Na jedné stran& je mnoho
druht pugkvorce s oblibou vyuzivano k lIé¢ivym Géelim & péstovano pro dekorativni tcely,
na strané druhé jsou nékteré druhy jedovaté pro zvirata a charakteristické ostrym a
neprijemnym zdpachem rozkladajicich se tél Zivodichl. Pachem smrti.

Osameéni, zivot a smrt a predevSim tenkd hranice mezi nimi jsou tématy jednoho
z vrcholl letodniho festivalu, filmu Puskvorec Andrzeje Wajdy.

Ponékud stranou medidlniho zajmu se ve Varech potrikrate zCerila mala ficka kdesi
v povale¢ném Polsku, kdyz se do listovi puskvorce na jeji hladiné oprel lehky vitr. Ze brehu
jej pozorovala Marta (Krystyna Jandova), zrald Zena, ktera si je védoma vsSech svych
minulych i budoucich ztrat (poté, co ve valce prisSla o své dva syny ji uz zbyva pouze
pomalé starnuti) kromé jediné: umird na rakovinu. Tento fakt ji jeji permanenté
zameéstnany manzel - |ékar - Gzkostlivé taji. Marta travi své dny prochazkami po brehu
feky, kde se sblizuje s prostym mladikem Bogusem. Vztah s nim ji nahrazuje ztracené
syny, nepfitomného muze i umozniuje zapomenout na ubihajici roky. Prchavé okamziky
Stésti jsou vsak v Zivoté vzdy vykupovany i trvalymi prozitky opacného razu. Tak jako
puskvorec - nad vodou krasny a uklidiiujici - saha pod hladinou svymi kofeny az do

smrduté hnilobného bahna.
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Mohl vzniknout maly komorni pfribéh podle povidky Jaroslawa Iwaszkiewicze Tatarak,
kdyby... Kdyby tragické okolnosti a genius Andrzeje Wajdy nechtély jinak.

Do nataceni Puskvorce totiz zasdhla smrt - predstavitelka hlavni role, Krystyna
Jandova, zjistila, ze jeji muz, kameraman Edward Klosinsky, umira na rakovinu. Okamzité
prerusSila praci na Puskvorci a k nataceni se vratila az po smrti svého muze. Andrzej Wajda
ji pozadal, aby mohl jeji osobni zpovéd o poslednich chvilich Zivota svého muze zapojit do
filmu Puskvorec.

Timto propojenim ziskdva film na obrovské sile a stavd se obtizné definovatelnou
eseji o smrti a jeji priliSné blizkosti zivotu. Wajda vSe umocnuje i zarazenim treti roviny,
kterd predchozi dvé propojuje: filmem ve filmu. Jiz v samotném pocatku snimku vidime
reziséra, kterak v jedné z dekoraci predcitd herecce Jandové ze scénare. Ta, coby postava,
pak v zavéru filmu prerusi dramatickou scénu v fece a vybihd na opacny breh, nez ceka
filmovy Stab. Z vody se vynoruji kameramani, asistenti rychle nasedaji do aut, aby ji jeli
v pocinajicim desti hledat. Jandova v zaplavé emoci, které pochopitelné zplsobuje hrani o
smrti blizniho kratce po smrti svého muze - utikad pry¢. Kamera je vSak neustale s ni, vSe
je inscenované, dokumentarni realita (zivotni pribéh Jandové) se stava fikci, splyva s ni (s
filmem Puskvorec) a vytvari fungujici celek. Ackoliv jsou vsSechny tfi roviny snimany
odliSnym zplsobem (staticky obraz zpovédi; pomalé, vytvarn& pusobivé plynuti dé&je
v hlavnim pribéhu; nervni, dokumentaristicky vstup filmu o filmu ve stéZejni scéne),
existuje zde mnoho inscenacnich propojeni. Napriklad obdobné jako Iékar védél o nemoci
své Zeny dfiv, nez ona sama, i Krystyna Jandova znala vysledky testl svého muZe prvni.
Scénograficko-vyznamové propojeni pak zajistuje motiv opudténych pokojl, do nichz
nikdo cizi nesmi. V jednom pokoji Krystyna udrzuje vzpominky na své zemrelé déti,
v jiném - hopperovsky setmélém a opusténém - vzpomind Krystyna Jandova na svého
muze.

Podobné jako puskvorec v sobé kloubi Zivot a smrt, i jedinecnost filmu Puskvorec

byla vykoupena bolestivou ztratou.
Vit Pefina

Puskvorec
(Tatarak, Polsko 2008, 83 minut)

Rezie: Andrzej Wajda

[79]



FANTOM

LM 50. &islo, srpen 2009 | issue no. 50, August 2009

Scénar: Andrzej Wajda a Krystyna Janda podle povidky Jaroslawa Iwaszkiewicze
Kamera: Pawel Edelman

Hudba: Pawel Mykietyn

Stfih: Milenia Fiedler

Hraji: Krystyna Janda, Pawel Szajda, Jadwiga Jankowska-Cieslak a dalsi
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Nejdulezité&jsi filmy — vybér
redakce

Jan KFripac
1. Mléko strachu (Peru, Spanélsko 2008, r. Claudia Llosova)
Kongenidlni propojeni talentl dvou mladych umélkyf - reZisérky Claudie Llosové a

herecky Magaly Solierové. Silny pribéh skryty za ndznakovym stylem.

2. Puskvorec (Polsko 2008, r. Andrzej Wajda)
Téma smrti, nahlizené ze dvou stran - fiktivnhiho Iwaszkiewiczova pribéhu a realné
zkuSenosti predstavitelky hlavni role Krystyny Jandy - a umocnéné Wajdovou rezijni

suverenitou.

3. Matka (Jizni Korea 2009, r. Bong Joon-ho)

Cista filmatina ve prospéch netradi¢niho vypravéni o tradiéni postaveé.

4. Antikrist (Dansko, Némecko, Francie, Svédsko, Italie, Polsko 2009, r. Lars von Trier)
Vytvarné plsobivé obrazové asociace na motivy zla a utrpeni — s rizikem ohleddvani

neznamého terénu.

5. Papirovy vojak (Rusko 2008, r. Alexej German ml.)
Naro¢ny inscenacni styl s mnoha postavami pohybujicimi se volném prostoru pfinasi
¢echovovsky ladény pribéh s razovitymi charaktery, komickymi situacemi a lehkou

nostalgii.

+ premiérové festivalové filmy - objevy:

1. Villa Amalia, 2. Himélaj, 3. Vi¢ek, 4. Déblovo mésto, 5. Ztracené asy

Michal KFriz
1. Antikrist (Dansko, Némecko, Francie, Svédsko, Italie, Polsko 2009, r. Lars von Trier)
Obrazové vytiibeny Trierdv ponor do zdhady plvodu zla ve svét&; provokativni, inspirujici,

umélecké.

2. Katalin Varga (Rumunsko, UK, Madarsko 2008, r. Peter Strickland)
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Uhrancivé snimand Katalinina cesta debutujiciho reziséra Petera Stricklanda je preciznim
Utvarem vzdavajicim hold madarské a rumunské kinematografii; zvl. kamera Marka

Gyoriho a zvukova slozka filmu cini z tohoto filmu mistrovské dilo.

3. Matka (Jizni Korea 2009, r. Bong Joon-ho)
Bong Joon-ho se vratil k detektivni zapletce svych Vzpominek na vraha a opét skvéle

zobrazil hrlizu okamziku v piitmi uli¢ek.

4. Fish Tank (UK 2009, r. Andrea Arnold)
Britsky realismus par excellence; prosty pribéh s neuvéritelné uvéritelnou Katie Jarvis.

Krasny priklad toho, jak slozité je byt ,realisticky".

5. 40. dvere (Azerbajdzan 2008, r. Elchin Musaoglu)
Dle mého povedeny obraz jednoho moralniho zdpasu; kamera tu a tam prekracuje své
realistické zadani a pohrava si s fantasknimi motivy - presné jako duSe malého chlapce.

Jednoduché, bez prikras, osvézujici.

+ Vicek, Samson a Dalila, Sedmy kruh.

Vit PefFina
1. Puskvorec (Polsko 2008, r. Andrzej Wajda)
TFi odliSné narativni roviny (fiktivni pribéh, dokumentarni zpovéd i film o filmu) spojuje

Wajda v kfehkou emocionalni esej o tenké hranici mezi zivotem a smrti.

2. Papirovy vojak (Rusko 2008, r. Alexej German ml.)

Film pro milovniky Cechova, Tarkovského a Gagarina. Mistrovskd prace s mizanscénou a
kamerou.

3. Matka (Jizni Korea 2009, r. Bong Joon-ho)

Po Pudovkinovi dalSi Matka bojujici za osvobozeni svého syna. A opét ve filmu, ktery by

mohl najit misto ve filmarskych ucebnicich.

4. Mila Emmo, draha Bétko (Madarsko, Némecko 1991, r. Istvan Szabd)

Vrchol sekce ,20 let svobody". Ucitelky Rustiny ztraceji po padu zelezné opony sva
dosavadni privilegia a ani v zivoté se jim nedafi lépe. Horka, bezvychodna esej tézici ze
skvélého scénare a predevsim ze samotné dobové reality rané-postkomunistického

Madarska.

5. Miéko strachu (Peru, Spanélsko 2008, . Claudia Llosov4)
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Samson a Dalila (Australie 2009, r. Warwick Thornton)
Dva filmy, které spojuje exoti¢nost plvodu, ,nezkudenost" rezisérl, maly pocet hercd,
minimalistické filmarské postupy, stéZejni role zvuku a hudby a jedinecnost vysledného

celku.

Rudolf Schimera
MU3j vybér se omezuje pouze na filmy, které byly v hlavni sout&zi, novinky z Cannes, popf.

filmy, které jsem vidél uz drive.

1. Pod vilivem lasky (Japonsko 2008, r. Sion Sono)
Film, na ktery se ve festivalovém spéchu Uplné zapomnélo a ktery v Kiné Cas zmizel
z hleda¢ku zdjmu médii. Jednd se o jeden z nejlepdich filmQ poslednich let, sloZitd

komiksova freska, manga ve filmové podobé. Vice viz.: http://blog.fantomfilm.cz/?p=438

2. Villa Amalia (Francie, Svycarsko 2008, r. Benoit Jacquot)

Dle mého soudu nejlepsi film v soutézi. Pozitivni existencialismus bez deprese a 60. let.
Zena, kterd se rozhodne vymazat sama sebe a zadit Zit nanovo, zachyceni procesu
zbavovani se vé&ci a nepotfebnych vztah(. Smysl Zivota v oproétovani se od zbytednosti a

hledani svého idedlniho mista na svété - své Villy Amalie.

3. Hranice ovlddani (USA, Spanélsko, Japonsko 2009, r. Jim Jarmusch)

Point Blank s ¢ernym Lee Marvinem. Narazky na gangsterky 70. let, kamera Christophera
Doylea, camea slavnych hercl z celého svéta, postavy vypadaji povédomé&, nicméné jsou
jen esenci tohoto Zanru, prazdné plané, kavarny a moderni i stara architektura jihu

Spanélska. Jarmuschova cinefilni cesta ¢asem nékdy do roku 1970.

4. Park a Bong — komerce po korejsku

Zizeri (Jizni Korea 2009, r. Park Chan-wook)

Matka (Jizni Korea 2009, r. Bong Joon-ho)
Dvé korejské ikony, na jejichz filmy se napinavé cekalo. Ani jeden nezklamal, prekvapeni
stfidd prekvapeni. Park mixuje upirsky film se Zolovou Theresou Raquinovou, jemné
posunuje svou tvorbu k jinym tématim. Bong se vraci ke korejské kriminalce, kterd jej
proslavila, ktera nehleda reseni, ale samu zapletku. Pfizndm se, ze si mezi nimi neumim

vybrat.

5. Haneke a Trier - koreny zla

Antikrist (Dansko, Némecko, Francie, Svédsko, Italie, Polsko 2009, r. Lars von Trier)
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Bila stuha (Némecko, Rakousko, Francie, Italie 2009, r. Michael Haneke)

Dalsi dvé jména, jejichz filmy splyvaji, oba reziséfi maji svou tvorbou k sobé navic velmi
blizko.

Provokatér Trier natocil svij nejlepsi film, temna vize zlé podstaty svéta je upfimnou
vypovédi o autorové cesté k Silenstvi — lidé se dési u nékolika gore scén a sméji se u té
jediné, kde se predstavuje svét jako chaos. Cekdm jen na dal$i krok. Hanekeho vyzralejsi
sublimace socialniho korene nasili hleda v déjinach, v idealizovaném predvalecném svété
velkych mocnarstvi; pribéh chvilemi pfipomind motivy z détstvi Adolfa Hitlera vcietné

prisné vychovy.

Hana Stuchlikova

1. Matka (Jizni Korea 2009, r. Bong Joon-ho)

V rukou jiného reZiséra by pravd&podobné vznikl primérny a zapomenutelny zanrovy film.
Bong Joon-ho se ale osvobozuje od konvenci a obraci je vzhlru nohama. Filmarsky

excelentni snimek, poeticky, drasavy a hluboce ddvérny portrét Zeny-matky.

2. Mléko strachu (Peru, Spanélsko 2008, r. Claudia Llosova)
Fascinujici pohled na barvitou a mnohovrstevnatou peruanskou spolec¢nost, jeji tradice,
zivotni ritudly i bolestné vzpominky. RezZisércin rukopis je citlivy a osobity, stejné jako

v jeji prvotiné Madeinusa, nyni vSak jesté o néco blize dokonalosti.

3. Papirovy vojak (Rusko 2008, r. Alexej German ml.)

V soucasné kinematografii jde o snimek s neprilis typickym tematickym zamérenim, jeho
pfibéh je bezutésny, dojemny i jemné humorny, navic skvéle natoCeny a ve vysledku
okouzlujici.

4. Vsichni ostatni + 35 pandkd rumu (Némecko 2009, r. Maren Adeova / Francie, Némecko
2008, r. Claire Denisova)

Zrucné, neprvoplanové vypravéni dvou rezisérek s vyjimecCnou a presnou pozorovaci
schopnosti.

5. Umélec (Argentina, Uruguay, Italie 2008, r. Mariano Cohn, Gaston Duprat 2008)

Jednoduchy namét, ale napadit® rozvedeny do chytfe napsaného pfibéhu a dlvtipné
ztvarnény diky preciznimu a uvédomélému zachazeni se vsSemi stylistickymi sloZzkami

filmu.
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